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STATNA FILHARMONIA KOSICE

STATMA PRISPEVEC YA GREAMN ZACIA

ills  44. MEDZINARODNY il
ORGANOVY FESTIVAL

IVANA SOKOLA

The 44" International Organ Festival of ivan Sokol

KOSICE | Seminarmy kostol sv. Antona Paduanskeho
nedela | 14. septembra 2014 0 19.00

Alessandro BIANCHI
BOSSI* GRESAK « LO MUSCIO « DONELLA « KARLSEN « KEE

KOSICE | koncertné séla Dom umenia
stvrtok | 18. septembra 2014 0 19.00
Statna filharménia Kosice

Leo$ SVAROVSKY | dirigent, Iveta APKALNA | organ
KARDOS « PROKOFIEV « KALEJS « GUILMANT

KOSICE | seminérny kostol sv. Antona Paduanskeho
streda | 24. septembra 2014 o0 19.00

Marek VRABEL
BACH *BELLA » GRESAK «VRABEL » WIDOR
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KOSICE | Kostol sv. kosickych mugenikov
nedela | 28. septembra 2014 0 19.00

Pavel KOHOUT
BACH +VIVALDI s KUMMER » GRESAK KLICKA *VIERNE

ROZNAVA | Katedrala Nanebovzatia Panny Marie
piatok | 12. septembra 2014 o 18.00

Alessandro BIANCHI
STANLEY « BACH* FUMAGALLI * ANDRIESSEN « GRESAK
WILLSCHER «YON

KEZMAROK
utorok | 16. septembra 2014 o 18.00hod.

Iveta APKALNA
GRESAK ¢ BACH « GLASS ¢ KALNINS ¢ ESCAICH ¢ KALEJS

SPISSKA NOVA VES | Evanjelicky kostol
pondelok | 22. septembra 2014 0 18.00

Marek VRABEL
FROBERGER * PACHELBEL  MENDELSSOHN-BARTHOLDY
BRIXI « BACH « GRESAK  VRABEL

SABINOV | Kostol mucenickej smrti sv. Jana Krstitela
streda | 1. oktobra 2014 o0 20:00

Pavel KOHOUT
VIVALDI + BACH » PACHELBEL * VANHAL * KNECHT* GRESAK
LEFEBURE - WELY

POPRAD | Konkatedrala Sedembol. Panny Marie
piatok | 3. oktébra 2014 0 18.00

Pavel KOHOUT
BACH * KLICKA *BRAHMS * GRESAK *EBEN * VIERNE

Pokladnica $fK/BOX OFFICE - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice « Tel./phone.: 055-622 07 63 » vstupenky@sfk.sk ¢ Po/Mo: 14.00-16.00 Ut/Tue, Str/We, S$t/Thu: 14.00-17.00 a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania/ and
one hour before the concert at the concert place. Vstupné na koncerty v Kosiciach 5 €, vstupné na symfonicky koncert 7/ 6/ 5 € (www.navstevnik.sk). Studenti, déchodcovia a ZTP majt narok na 50% zlavu. Vstupenky budu v
predaji aj v Mestskom informac¢nom centre (Hlavna 32)/ Ticket sale are also in the MIC (Hlavna 32).

Festival sa kon4 pod zatitou ministra kultiry a mesta KOSICE
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Editorial

Vazeni Citatelia,

téma ,osudovych osmiciek” pocas
Cesko-slovenského spolunazivania je
pomerne rozsirenou: od vzniku CSR
(1918) cez Mnichovsku dohodu a Vie-
densku arbitraz (1938), komunisticky
Statny prevrat (1948) ¢i intervenciu
vojsk Varsavskej zmluvy (1968). Hoci
nemozno porovnavat dejinné zvraty

v historii naroda s hudobnymi podu-
jatiami, ktovie, ¢i by podobny atribit
neprislichal ,osudovym patkam”

v letopoctoch vzniku zasadnych doma-
cich festivalov: Bratislavskych hudob-
nych slavnosti (1965) a Bratislavskych
jazzovych dni (1975). Oba festivaly
pontikaju v ramci oslav skutocne
exkluzivne hody; predovsetkym dra-
maturgia BHS predlozila milovnikom
klasickej hudby niekolkochodové de-
gustaéné menu réznorodych prichuti. (Sestdesiate jubileum si
zaciatkom jala pripomenul aj najstarsi celoslovensky folklorny .
festival Viychodna, hoci jeho vznik v roku 1953 do ,pétkového”
portfélia nezapada...)

K bohatej festivalovej ponuke pridava septembrovy Hudobny
Zivot sériu zaujimavych materialov. Desat rokov od smrti
Juraja Benesa (1940-2004) je dostato¢nym dévodom na
bilancovanie, na kolkych rozlicnych miestach ostalo po tejto -
vynimocnej osobnosti slovenského hudobného Zivota praz-
dno. Na svojho pedagdga, kolegu i priatela spominaju Lubica
Cekovska, Daniel Matej, Nora Skuta a Martin Bendik. Neviem,
¢i to mozno nazvat hrou osudu, Ze sa nam v redakcii len par
dni pred zadavanim casopisu do tlace dostala do rik nepub-
likovana esej profesora Benesa O Johannovi Sebastianovi, T
o prirode a o budiicnosti. \ kazdom pripade sme nesmierne
radi, Ze vam mnozstvo podnetov, ktoré tato tivaha predklada,
mdzeme predloZit na nasich strankach.

Inspirativnym je aj rozpravanie o basetovych rohoch s naj-
povolanejsim clovekom Robertom Sebestom i jeho tivaha

o historii a vyuZivani tohto raritného nastroja. Material
Andreja Subu prinasame v ramci desiateho vyrocia existencie
stboru Lotz Trio. Pojmy prepojené s experimentalnou hudbou
bude v ramci rubriky Mimo hlavného pridu vysvetlovat novy
Minislovnik a hoci Gvodny ,ambient” nie je v danom kontexte
novym, dojde aj na menej znadme vyrazy.

..

Marcus Zagorski

-
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SPRAVODAIJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

AD: Horkay, T.: Vychovny otaznik
a prokofievovska bravira
HZ 5/2014

Netusil som, Ze moja reflexia vychovného
koncertu v Kosiciach (27. 3.) vyvol4 az tri
protichodné reakcie... Diskusiu k téme vitam,
nedorozumenia ma netesia. Napriklad podla
Lenky Sillerovej ,,je z mojich komentdrov zrejmé,
ze sucasnd hudba nie je dostatocne hodnotnd*

a ,,upieram stcasnej hudbe moznost priniest sku-
tocné zuslachtenie, ci poteSenie®. Pricom ja som
len polozil otaznik, ¢i predstavuju Terry Riley,
Martin Burlas a John Cage hodnoty, ktorymi je
vhodné zacat objavovanie artificialnej hudby.
Ano, prave tito traja autori a nie si¢asna hudba
ako taka! Redukovat ju na tieto tri osobnosti sa
mi nezda ani trochu spravodlivé. Prvych dvoch
skladatelov mozno priradit k minimalizmu.
Zaradenie Cagea na zaciatok malo upriamit po-
zornost na vyznam ticha v hudbe (slavne 4'33").
Nemam nic ani proti zoznamovaniu mladeze

s minimalizmom, ale potom nech sa deje na-

plno a nie pomocou vytrhnutia zopar tsekov

z kontextu (Co bol pripad Rileyho a vybranych
patternov z In C). Ved v minimalizme ide predo-
vSetkym o vnimanie inych dimenzii hudobného
¢asu na velkych plochach, nezriedka s ,hyp-
notizujucim® u¢inkom... M6j dalsi otaznik
smeroval k tomu, ¢i sa nechcene nenadbiehalo
nenaro¢nému nevkusu, kedZe v Rileyho patter-
noch a v Burlasovom Zdzname siedmeho dria na
predmetnom koncerte dominovala hruba ryt-
mické a zvukova sila na tkor ostatnych vyjadro-
vacich prostriedkov. Tato dotierava, urputna sila
v mysliach nesporne otvoreného a vnimavého
publika mohla podla mdjho nazoru vyvolat
asociacie k fenoménu ,,tuc-tuc* hudby (aby som
trochu pobavil aj Daniela Mateja a uviedol na
pravu mieru moje chapanie ,,tvrdej komercnej
reality*), bez ohladu na kvantitu a kvalitu hu-
dobnoteoretickej spisby o jednotlivych autoroch
na Slovensku ¢i v zahrani¢i.

Katarina Burgrové spochybriuje mdj profesi-
onalny zaujem. Na to nemienim reagovat, skor
najej tvrdenie, podla ktorych vraj pritomné mla-
dez pri Bartokovych Transylvdnskych tancoch
spozornela, pricom ich Bach nezaujal. Sedel
som v druhom rade na balkdne vlavo a mladi

ludia okolo mna boli kon$tantne (ne) pozorni.
Nebolo prekvapujtce ani celkové ignorovanie
predstavenia so slichadlami na usiach. Podla
Burgrovej sa ,,pdnovi Sillerovi podarilo ukdzat,
ze vo filharmonii nemusi byt nuda, ale aj tu moze
zniet zaujimavd hudba“. Na zaklade stélej a ne-
zanedbatelnej miery Sumu v publiku pocas celé-
ho koncertu si to vcelku nemyslim (samozrejme
pripustam opacné skuisenosti jednotlivcov, ako
aj vlastnu omylnost). Najvacsimi problémami
daného podujatia boli v8ak nediferencovanie ve-
kovych kategorii v publiku, neosobna atmosféra
(balkén by mal byt uzavrety) a takmer chybajtci
prvok interaktivity. V prvom a druhom pripade
i8lo o chybu organizécie, v tretom pripade o nie
celkom domyslenu dramaturgiu. Zapojenie
mladych posluchac¢ov by malo byt organickou
sucastou kazdého vychovného koncertu; aby
som tiez volne parafrazoval velkého hudobného
pedagdga Zoltana Kodalya, neméze dobyvat
vzdialené hory ten, kto sa nepresiel ani po bliz-
kych kopcoch. Dodajme, Ze na tejto pomyselnej
prechadzke ¢lovek prirodzene tuzi vidiet rozk-
vitnuté laky ¢i majestatne lesy, nie stretntt vika
alebo medveda.

Tamas HORKAY

Wiener Jeunesse -
Studentsky orchester trocha inak

V zal'ahe americkych a britskych mladeznickych orchestrov, ktoré sa v letnych me-
siacoch predstavili pod obratenou pyramidou Slovenského rozhlasu, sa 28. 8., tesne
pred koncom prazdnin, zaskvel skvely rakidsky Wiener Jeunesse Orchester, tentoraz
v Slovenskej filharménii. Ked'Ze ide taktieZ o mladeznicky orchester, ponika sa -

prirodzene - porovnanie.

Uz z koncepéného hladiska sa medzi tymito
ansamblami ukazuju velké rozdielnosti: zatial
¢o britské a americké orchestre predstavuju te-
lesa, vytvarajuce priestor na hodnotné vyplnenie
volného ¢asu hudbymilovnej mladeze, Wiener
Jeunesse Orchester (WJO) je ansamblom, ktory
zdruzuje mladych hudobnikov na zaciatku ich
profesionalnej kariéry; ludi, ktori sa hudbou
nielenze zivit budu, ale nezriedka sa nou uz

aj zivia. Hadam len s vynimkou Bard College
Conservatory Orchestra (BCCO, 17. 6.), ktory
napiiia podobné poslanie, by bolo kladenie
tychto ansamblov vedla seba porovnavanim
neporovnatelného.

Pri samotnom vykone sa potom ukazuje tento roz-
diel ako zasadny: tam, kde BCCO pod taktovkou
Leona Botsteina ponukol bezchybné, , nalestené*
interpretacie v kultivovanom have profesionalne
blazeovaného orchestralneho zvuku bez identity

a bez zivota, priniesol WJO cosi viac. Priniesol
prisloveént kvapku ,,éerstvej krvi“. Skoda len, ze
nie v rdmci atraktivnejsieho programu.

Don Juan op. 20 Richarda Straussa, ktorého
zhodou okolnosti v lete (1. 7.) uviedol Califor-
nia Youth Symphony, ma v podani WJO pred-
chol pocitom zvla$tnej neistoty, ¢i v juli vobec
i8lo o tu istu skladbu. Pod vedenim amerického
dirigenta Daniela Meyera Straussova opulent-

Wiener Jeunesse Orchester
[foto: ). Wesely]

na partitara dostala mimoriadne plastickt po-
dobu, nestracala tah a vynaliezavo sa pohravala
s napatim. Navzdory svojej literarnej predlohe
to bol sviezi, mladistvy, Zivotaschopny a roz-
hodny Don Juan. Meyer orchester nijako neset-

ril, préve naopak, rad sa pohyboval na hranici
jeho moznosti a ¢asto s velkym ucinkom.
Miernym ,schladenim* bol malo hrany Duett-
Concertino pre klarinet, fagot, sldcikovy orches-
ter a harfu, jedna zo Straussovych poslednych
skladieb, ktora proti ¢lenitému frazovaniu
orchestra stavia utrzkovité prekaracky solo-
vych dychovych nastrojov. Viem si predstavit
dva poly interpretacie tejto skladby: na jedne;j
strane konvencnu predstavu brisknej rozto-
pasnosti sélovych néstrojov
nad jednotvarnym, ale ¢lenitym
orchestralnym sprievodom,
a na strane druhej zaoblenejsie,
Sirsie frazy dychov zahladzu-
juce pregnantnejsie frazovanie
slacikov. Pristup klarinetistu
Helmuta Wienera, fagotistky
Heidrun Wirth-Metzler a or-
chestra sa priblizoval k prvému
scenaru. Mozno to bol len zamer
ako ,,nasvietit“ skvelé technické
zazemie solistov.
Zaverecny Bartokov Koncert
pre orchester dokonale preveril
zmysel dirigenta a ansdmblu pre
farebné odtienovanie a vyrovna-
nost zvuku, za ¢o mozno vdacit
skvelym sekcidm bicich a ple-
chovych nastrojov. Aj ked bolo
v z4verecnej Casti citit inavu,
uslachtilo mohutny zvuk mladych
Viedencanov (medzi ktorymi
mozno najst aj viacero sloven-
skych hudobnikov), odkazuje na to, Ze WJO nie
je Studentskym orchestrom s profesionalnymi
ambiciami — je to profesionalny ansdmbel, kto-
rého ¢lenmi su Studenti.

Alexander PLATZNER
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Lorin Maazel

(6. 3. 1930, Neuilly-sur-Seine — 13. 7. 2014, Castleton, Virginia)

Este ako Student, na zaciatku méjho pésobenia v orchestri Viedenskych

filharmonikov, som mal tii Cest spoznat jedného z najvdcsich dirigentov vsetkijch

cias, Maestra Lorina Maazela.
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Na americkom turné v roku 1991 sme v slav-
nej Carnegie Hall koncertne predvéadzali jedno
z najgenialnejsich diel velkého Richarda
Straussa — Elektru. Titulnt rolu spievala Eva
Marton, dirigentom bol Maestro Maazel. Bolo
to, ako keby som pri sledovani 5D filmu zrazu
splynul s obrazom a ocitol sa v bezprostred-
nom diani. UZ som ani nevnimal profesional-
ne komponenty ako ¢itanie not, sledovanie
smykov ¢i bleskurychlu tvorbu prstokladov

Frans Briggen

(mali sme po jednej skuske vo Viedni a v New
Yorku!). VSetko fungovalo samo od seba,
akoby cela logistika hrania zrazu neexistovala.
Neskor som sa dozvedel, Ze moje dojmy neboli
subjektivne a Ze aj starsi kolegovia, ktori toto
dielo uz viackrat hrali s velikdnmi Karajanom
¢i Bohmom, mali podobnu nevysvetlitelnt
skusenost. Ovacie trvali ve¢ne; ked sa Eva
Marton vysla asi po dvadsiatykrat poklonit,
klakla si pred orchester na kolena a jej vyraz
Stastia nas vSetkych uistil, Ze aj ona prave
zazila nieco mimoriadne.

Zachadzanie do detailov spomienok na pracu
Lorina Maazela nadobuda rozmery od nez-
nych a Sarmantne ,,viedenskych“ komornych
pasazi po apokalypticky pekelné zvuky a vy-
zadovalo by si §pecialne vydanie ¢asopisu.
Réd by som sa skor zmienil o velkej osobnosti,
o nesmierne vzdelanom, fenomenalne nada-
nom a vSestrannom ¢loveku. Lorin Maazel bol

(30. 10. 1934, Amsterdam — 13. 8. 2014, Amsterdam)
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»7Kazdd nota od Beethovena alebo Mozarta,
ktort orchester Concertgebouw zahrd, je od

A po Z klamstvom,* vyhlasil Briiggen ako mlady
radikal pocas verejnej diskusie v 70. rokoch.
wInterpretdcia je nevyhnutnd, suvisi s 0sob-
nostou,“ hovori v televiznom interview v roku
2007. Vzapati sa vtom ¢ase 73-rocny maestro
vyhyba charakteristike vlastného interpretac-
ného $tylu, ten maja posudit ini. Namiesto toho
zdoOraznuje, Ze by si velmi prial, aby ho v hudbe
povazovali najma za ,,spravodlivého“. ,,Vo vzta-
hu ku skladatelovi?*, kladie doplnujicu otazku
novinar. ,,Ano,“ odpoved4 okamzite a po chvili
zamyslene dodava: ,,ak by v publiku sedel niek-
tory zo skladatelov, Zelal by som si, aby dokdzal
spoznat'vlastné dielo. PretoZe vzdialenost medzi
nami je takd velkd. Je to stdle pokus.“

V polovici augusta zomrel vo veku 79 rokov
svetoznamy holandsky dirigent a flautista,
ktory patril celé desatrocia ku kltc¢ovym
osobnostiam na scéne starej hudby. Amster-
damsky rodak vyStudoval muzikol6giu a hru
na zobcovej a priecne;j flaute. Ako flautista

si rychlo vybudoval renomé nekonvenéného
virtudza (konzervativnych navstevnikov Soko-
val a mladych pritahoval lezérnym oblecenim,
niektori kritici ho obvitiovali z manierizmu)

a ako 21-ro¢ny sa stal profesorom na Kra-
lovskom konzervatériu v Haagu. Briiggenov
zaujem sa neobmedzoval len na barokovy
repertodr a starSiu hudbu, z jeho iniciativy
vzniklo tiez viacero su¢asnych kompozicii pre
zobcovu flautu, napriklad Gesti (1965) od
Luciana Beria, spolupracoval tiez s Louisom
Andriessenom. V roku 1969 umelec podporil
protest znamy ako ,,Notenkrakers®, kedy
Studenti a skladatelia, obviniujuci produkcie
Concertgebouw z konzervativizmu a elitar-
stva, prerusSili hudobnu produkciu. Podielal sa
na vzniku avantgardného kvarteta zobcovych
flaut Sour Cream (1972), stal pri zaciatkoch
znameho Orchestra 18. storocia (1981), ktory
ako jedno z prvych telies dosledne aplikoval
zasady historicky poucenej interpretécie v or-

NEKROLOG

dirigentom, huslistom, filozofom... Mohli by
sme eSte vymenovat mnozstvo funkcii a pri-
vlastkov, av§ak bol predovsetkym ¢lovekom

s velkym srdcom, jedine¢nym zmyslom pre
humor a s Gzasnou schopnostou sprostred-
kovat nam, hra¢om, pocit, Ze sa o jeho gesta

a pohlady mézeme vzdy opriet. Akousi priro-
dzenou eleganciou dokazal vyrieSit aj najcit-
livejSie situacie. Za uplynulé dve desatrocia
som mal tu Cest zazit Maestra Maazela velmi
¢asto. Operné projekty, koncerty, skusky a vy-
stdpenia, koncertné z4jazdy po celom svete —
to vSetko boli vzacne umelecké zazitky, ktoré
priaznivo ovplyviiovali aj iné oblasti hudby
ako komornu hru alebo sdlo. Naposledy som
hral pod taktovkou Lorina Maazela minuly rok
na jesen pocas dlhého turné s dielami Bruck-
nera, Cerhu, Cajkovského a Sostakovica.
Viackrat sme sa aj zhovarali o hudbe, Zivote. Pri
poslednom rozhovore som mu vyslovil neopi-
satelny obdiv, tykajuci sa jeho schopnosti kon-
centracie a pytal sa ho na to, ¢i ma ¢as niekedy
si aj oddychnut. Odvetil, Ze sa oddychom prili§
nezaober4, lebo ktovie kolko rokov, mesiacov ¢i
dni eSte bude medzi nami, a rad by vyuzil kazda
chvilu. Jeho Zivotom bola hudba...

Tibor KOVAC
Koncertny majster druhych husli Viedenskych
filharmonikov a umelecky veduici The Philharmonics

chestralnom repertoari, v roku 1992 bol spolu
so Simonom Rattlom menovany za hlavného
hostujuceho dirigenta Orchestra of the Age of
Enlightenment. Orchester 18. storocia, zna-
my rovnostarskym pristupom k honorarom
hudobnikov, vratane dirigenta, bol Briigge-
novym domovskym telesom azZ do jeho smrti.
Spolu s Petrom Eotvosom viedol ako dirigent
0d 90. rokov do roku 2013 aj holandsky Roz-
hlasovy komorny orchester a nastupcu tohto
suboru. Hostoval tiez na pédiach Royal Con-
certgebouw Orchestra, Viedenskych filhar-
monikov alebo Chicago Symphony Orchestra,
kde uplatnoval principy historicky poucéenej
interpretacie. Ako flautista nahral napriklad
Rameauove Piéces de Clavecin en Concerts,
Corelliho sonaty op. 5 (na zobcovej flaute),

pri viacerych nahravkach pre ediciu Das Alte
Werk spolupracoval s dal§imi holandskymi
hudobnymi legendami, ¢embalistom Gusta-
vom Leonhardtom a violoncelistom Annerom
Bylsmom. Ako dirigent zanechal o. i. repre-
zentativne nahravky Bachovych diel, symfonii
Schuberta, Beethovena (dva komplety), Hayd-
na alebo Mendelssohna. Pdsobil ako hostujtci
profesor na Harvarde a na University of Cali-
fornia v Berkeley. ,,Ako vsetci dirigenti, budem
na pédiu az do konca“, odpovedal Briiggen
pred par rokmi na otazku Times, dokedy bude
koncertovat. AZ do konca nekonéiaceho hlada-
nia, ziadalo by sa dodat.

Andrej SUBA
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Bratislavsky organovy festival 2014

Uprostred jila sa v hlavnhom meste uskutocnil uz 3. ro¢nik Bratislavského organového
festivalu. V Gvodnom slove programového bulletinu osvetluje dvojica organizatorov
festivalu - Marek Vrabel (riaditel festivalu) a Andrea Serecinova (producentka) — kon-
cepéné a dramaturgické zamery, s ktorymi vytvaraja nové, svojbytné podujatie. Popri
vernej posluchacskej cielovej skupine, pravidelne vyhladavajicej klasické organové
koncerty, chca taktieZ pritiahnut pozornost nového publika. Preto popri klasickom

organovom recitali ponikaja aj inak koncipované koncerty.

Festival otvoril velkolepym recitalom (13.7.)
vo Velkom koncertnom §tudiu Slovenského
rozhlasu skuseny ¢esky organista mladSej
generacie Pavel Kohout. V jeho oslnujucej
hre sa vda¢nym sp6sobom snubil zdravy tem-
perament s prirodzenou muzikalitou. Skvele
vystavany dramaturgicky obluk sa klenul od

ktoré st urcené Specialne len pre hru nohami
na organovom pedali s vyla¢enim rak. Sklad-
ba bola pozoruhodna nielen po interpretacnej,
ale aj Stastne rieSenej kompozi¢nej stranke.
Lahddkou bola romantické, orchestralne zne-

juca Legenda D dur op. 49 ,,znovuobjaveného*

¢eského organového virtuéza Josefa Klicku

K. Javiirkova a P. Svoboda [foto: archiv festivalu]

uvodnej virtudznej mladickej Tokdty E dur
BWYV 566 Johanna Sebastiana Bacha az po

v tempe i celkovom vyraze takmer orchestral-
ne znejuce finale z ,, Novosvetskej “ symfonie
Antonina Dvoréka (v transkripcii Zsigmon-
da Szathmaryho). Medzi tymito ,,nosnymi
piliermi“ programu ponudkol Pavel Kohout
pestry vyber z bohatej pokladnice organovej
literattry. Dramaticky barokovy patos tivod-
nej skladby vystriedal nebesky pokoj troch
preduchovnelych spracovani evanjelickych
cirkevnych piesni zo zbierky Schiibler Chordile
J. S. Bacha. ZasluzZeny obdiv publika vzbu-
dili virtu6zne Varidcie na Paganiniho tému
Hermanna Gabriela Kummera (1930-2008),

4

I

(1855-1937), v ktorej si
organista nenechal ujst
prilezitost predviest bo-
hatu paletu jemnejSich
farebnych odtieriov rozhla-
sového nastroja. Predstup-
fom k finale recitalu bola
strhujuca virtudzna inter-
pretacia Preludia a fugy

g mol z ¢ias mladosti Johannesa Brahmsa,
nasledovana vyberom troch poetickych medi-
tativnych spracovani choralov z Brahmsovho
posledného opusu, v ktorom sa vyrovnaval

s bliziacim sa koncom pozemského Zivota.
Vyrazovo bohaté hra v spojeni s premyslenou
dramaturgiou udrzala pozornost posluchaca
v neustalom zaujme pocas celého pomerne
dlhého koncertu. Z hry Pavla Kohouta bol citit
suverénny nadhlad a premyslené i dosledné
narébanie s vyrazovymi prostriedkami. Ob-
zvlast ucinna a pdsobiva bola volba temp, ako
gj citlivé narabanie s artikulaciou, vdaka ¢omu
sa interpret Uspes$ne vyrovnal s vyznenim
skladieb v séale, ktora ma pre organovi hudbu

prili§ kratky dozvuk. Nad$enému publiku,
pritomnému v hojnom pocte, sa zavdacil
pridavkom — popularnou Tokdtou d mol BWV
5651. S. Bacha.

Zanrovym obohatenim bol druhy koncert
festivalu (15. 7.), tentokrat v Hudobnej sie-
ni Bratislavského hradu. Predstavili sa na
nom mladi ¢eski laureati sutaze Prazskej jari
2013 - organista Pavel Svoboda a hornistka
Katerina Javiirkova. UZ v tvodnom sviezom
Koncerte D dur Georga Philippa Telemanna
v Gprave pre lesny roh a organ interpreti
presvedcili publikum bezprostrednou muzi-
kalitou, dokonalou stihrou a citom pre vza-
jomnu dynamickt vyvazenost. Obaja sa pred-
stavili aj solisticky; Pavel Svoboda predniesol
s dravym temperamentom Tokdtu a fuigu
dmol ,dorsku“BWV 538 J. S. Bacha a Po-
stludium z Gla-
golskej omse
LeoSa Janacka.
Nadherny makky
zvuk sélového
lesného rohu
mali posluchaci
moznost vychut-
nat sivdvoch
Castiach (Sara-
bande a Couran-
te) z transkripcie
Bachovej
violoncelovej
Suity d mol BWV
1008. Specialne
hracske techniky
amoderné zvu-
kové efekty pred-
viedla sélistka

v kompozicii Ap-
pelinterstellaire
(Medzihviezdne
volanie) pre
s6lovy lesny

roh, 6. ¢ast rozsiahleho orchestralneho cyklu
Des canyons aux étoiles... (Od kanionov ku
hviezdam...) Oliviera Messiaena. V spolo¢nej
sthre mladych umelcov si posluchédi vychut-
nali eSte dve choralové upravy J. S. Bacha,
poetickd meditativau Modlitbu pre lesny roh
a organ Emanuela Kauckého (1904-1953)

a interpretacne i posluchac¢sky naro¢nu kom-
poziciu OPUS 239 Ernsta Krenka. Prijemnu
atmosféru letného vecera zavrsil pridavok

v podobe popularneho Bachovho Airu v tup-
rave pre lesny roh a organ.

V ramci festivalu sa ako interpret predstavil
aj jeho umelecky riaditel Marek Vrabel
(17.7.), erstvo oceneny Cenou Sebastian,
ktoru udeluje obcianske zdruZenie Ars ante
portas. Na organe Bratislavského hradu
ponukol program koncipovany ako pocta

J. S. Bachovi. Z tvorby tohto velikana pred-
niesol rozsiahlu reprezentativnu Tokdtu

a fugu F dur BWV 540, ktorej dve Casti
napisal Bach pravdepodobne samostatne

a do dvojice ich pre koncertné ucely spojili

az neskorsi interpreti a vydavatelia. Bach

M. Vrabel [foto: archiv festivalu]
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sa od mladosti zaujimal aj o v§etku kvalitnu
hudbu svojich predchodcov a suc¢asnikov,
vratane tvorby talianskych a francuzskych
skladatelov. Na tato skuto¢nost Marek
Vréabel upozornil uvedenim Bachovej or-
ganovej transkripcie (BWV 596) Koncertu
dmol op. 3, ¢. 11 Antonia Vivaldiho a jednej
Casti z cembalovej suity Francoisa Couperina
(u Bacha pod nazvom Aria F dur BWV 587).
V uvode koncertu predniesol umelec novin-
ku — Styri intrddy (in B, A, C, H) slovenského
skladatela L.ubosa Bernatha (1977), skompo-
nované §pecidlne pre recital Marka Vrabela.
Skladatel pouziva ako stavebné kamene hu-
dobné motivy B-A-C-H, D-S-C-H a B-E-A-H

(Bernath), syntézu neobarokovych postupov,
ucinné kontrasty a svojsku aplikaciu afekto-
vej tedrie a rétorickych figur. Zaver koncertu
organista vygradoval efektnou brilantnou
interpretaciou virtudznej Passacaglie quasi
toccata na tému B-A-C-H z pera ¢eského skla-
datela Milosa Sokolu.

Asi najodvaznej$im projektom a vyvrcholenim
festivalu mal byt zavere¢ny koncert naplanova-
ny na 20. 7. Na medzizanrovom podujati mali
spoloéne muzicirovat organista Marek Strbak,
gitarista Michal Bugala a hracka na bicich
Lenka Novosedlikova. Pre ochorenie organistu
sa v§ak neuskutoc¢nil a bude sa konat v ndhrad-
nom termine na jeser.

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Sympatickou ¢rtou koncertov bolo spontéan-
ne sprievodné slovo, ktorym sa tcinkujtci
kratko prihovorili publiku a povedali zopar
slov o sebe a interpretovanej hudbe. Aj ked

sa aktualny ro¢nik Bratislavského organo-
vého festivalu neplanovane zredukoval na

3 koncerty a obmedzil sa na ¢esko-slovensku
spoluprécu, je potrebné vyzdvihnut, ze islo

o umelecky kvalitné, dramaturgicky podnetné
a posluchacsky hojne navstivené podujatie (na
recitali Marka Vrabela bola dokonca preplne-
na sien a problém s miestami na sedenie), a to
v dnesnej dobe rozhodne nie je malo.

Stanislav TICHY

Skalické Divergencie 2014

Priznaénym javom poslednych rokov je €oraz vyraznejsi rozptyl koncertnych sérii

a festivalov z centra do rozlicnych, neraz netradi¢nych regiénov. Ku klasikom tohto
typu patri aj Skalica, ktora sa uz po Siestykrat stala hostitelkou medzinarodného
festivalu Divergencie. Vecery komornej hudby pod dramaturgickou gesciou Moyze-
sovho kvarteta a ZUS Skalica velkoryso zastre3uje vedenie mesta. V tyroch soirées
(15.,16., 18. a 19. 6.) sa vd'acnym Skalicanom predstavili znami slovenski umelci.

Licnica [foto: archiv]
a B

Jezuitsky kostol privital na prvom podujati
spevacky zbor Lucnica a jeho hosti na koncer-
te duchovnej hudby s nazvom Musica sacra.
Vhodna dramaturgia, spestrena vstupmi
violoncela Jana Slavika (Bach) a harfy Kata-
riny Turnerovej (Bach), vygradovala v priam
objavnej Omsi A dur op. 12 Césara Francka.
In$pirujuco zaposobili prispevky kontraba-
sistu Roberta Vizvariho a organistu Petra
Mikulu, a taktieZ vyrovnané vokalne séla Ka-
tariny Juhasovej-Stirovej, Tomasa Juhasa
a Martina Malachovského.

Ozajstnu komornu az diskrétnu atmosféru
navodil podvecer v Koncertnej sieni Fran-
tiskanskeho klastora s hudobno-poetickym
programom, v ktorom sa vzajomne dopliiali
klavirista Daniel Buranovsky (Suchon, Orff)
a hobojista Igor Fabera (Saint-Saéns, Piaz-
zolla) s empatickym, popularnym recitatorom
Stefanom Buékom. Hladinu rozvirila premiéra

Cellomania [foto: archiv]

vtipne koncipovanej skladby Marka Piaceka

s (ne)jednoznacnym, (ne)zadhorackym nazvom
ENEM pre hoboj, klavir a recitatora. Neod-
myslitelnou sucastou festivalu, ktorého spiritus
movens je violoncelista Jan Slavik, je formacia
zvana Cellomania. Jozef Luptak, Jozef Pod-
horansky, Eugen Prochac a Jan Slavik s ¢es-
kym hostom Petrom Nouzovskym naservirovali
atraktivnu zmes hudby (J. S. Bach, G. Gol-
termann, M. Varga, H. Varela), s premiérou
skladby LLubice Cekovskej s dedika¢nou ifrou
v titule: Slavicek je maly vtacik...

Napokon v Evanjelickom kostole a. v. vysta-
pilo — symbolicky a symptomaticky — ,,hos-
titelské“ Moyzesovo kvarteto s huslistami
Jurajom Tomkom a Andrejom Matisom.
Tradi¢ne koncipovany program (J. L. Bella,

E. H. Grieg, E. Ysaje) vhodne korunovala dal-
$ia premiéra podujatia, duchaplna (ako inak!)
skladba Jevgenija IrSaia Eine kleine, not too
small pre $tvoro husli, violu a violoncelo.

Kto asponi raz priSiel na skalické Divergencie,
rad a ochotne sa o rok vrati. Atmosféra, sym-
patické ovzdusie, otvorenost a originalnost
korenena zahorackou dovtipnostou, to vsetko,
navyse s kulisou krésnej architektary a peknou
komornou (aj nekomornou) hudbou, je dosta-
toénym lakadlom.

Lydia DOHNALOVA
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2. 3.1940, Trnava - 11. 9. 2004, Bratislava

Volnost a inSpiracia

Ked som prigla na prijimacky na VSMU

v odbore Hudobna tedria, zda sa mi, ze to bol
prave Juraj Bene§, ktory ma kategoricky od-
mietol, a po prijati vytrvalo ignoroval. Na to,
aby som dokazala s prof. BeneSom viest hu-
dobnoteoreticky dialog som vedela este velmi
malo. Po istom ¢ase sme si vSak k sebe nasli
cestu a vdacim mu za to, ze som dnes sklada-
telkou. ,,Zacnite pisat hudbu a chodte Studovat
skladbu do zahranicia.“

Tak som zacala so skladbou v triede prof.
Dusana Martinc¢eka a vo svojom §tudiu po-
kracovala v Anglicku u prof. Pattersona. Juraj
Benes bol pre mna nesmiernym zdrojom
in8pirécie, akejsi volnosti v uvazovani o hudbe
ajej (ne)zakonitostiach, no zaroven kladol

na srdce vzdelavanie sa nielen v hudbe, ale
ivsusednych vedach. Nabadal ¢itat a Studovat
popularizovant bioldgiu, fyziku... Vytrvalo
pracoval a venoval sa svojim Studentom, jeho
prednasky a predovsetkym analyzy Beethove-
novych sonét ¢i Bachovho diela boli jednym
slovom uchvatné.

Bol pre mna vzorom skladatela-pedagoga,
ktory si svojich Studentov vazil natolko, ze

sa snad ani nestalo, aby na jedinej hodine
hudobnej analyzy chybal, o odbornej priprave
ani nehovoriac. Studenti ho poctili vzdy plnou
ucastou a na prednasky chodievali v hojnom
pocte i posluchéci z hudobnej vedy. V diskusii
nebol vzdy prijemnym partnerom. Svojimi
otazkami rad provokoval, bol kontroverzny

a domahal sa plnohodnotnej odbornej disku-
sie s rovnako silne vyzbrojenym partnerom.
Vdac¢im mu za vela. Som vyznava¢om hudob-

ného ekumenizmu a rozhodla som sa ist vlast-
nou cestou. I napriek tomu, ze prof. Benes len
malo znasal vylety do inych Zanrov (konkrétne
stary jazz ¢i filmova hudba), nechal ma volne
hudobne sa rozvijat a byt samostatne uvazu-
jucou osobou bez snahy ,,zapacit sa“ akémusi
modnemu hudobnému trendu, v ktorom sa az
tak necitim doma.

Ajamu za to velmi dakujem!

Lubica CEKOVSKA

Priatel v sporoch,
ktoré nekoncia

Som presvedceny, Ze v Zivote kazdého ¢loveka,
ktory sa chce prepracovat k nejakému $tadiu
zrelosti, by malo nastat obdobie, v ktorom sa
rozhodne niekoho ,,nasledovat®, teda byt jeho
»2ucenikom“. V mojom pripade bol jednym

z takychto Iudi prof. Juraj Benes. Vztah uci-
tel-ziak postupne prerastal do vztahu starsi
kolega—mladsi kolega, aZ sa napokon zavrsil
vztahom naozajstného priatelstva.

Ked'sa mi 1. maja 2004 okolo obeda Juraj
dovolal na mobil a s vy¢itkou, ,,preco uz druhy
der neberiem telefén, mi — ni¢ netuSiacemu —
oznamil, Ze je v nemocnici, nemohol som
tomu uverit. Len par dni predtym sme spolu
absolvovali jeden z naSich pravidelnych dlhych
rozhovorov ,,v Kozej brane“. A ked mi potom
po Styroch mesiacoch a jedenastich diioch —
zase okolo obeda — prisla sprava, Ze zakerna
choroba ho premohla, uvedomil som si, Ze aj
ked'som v tyzdnioch predtym, pocas navstev
uitho v nemocnici citil bliziaci sa koniec, nebol
som nail pripraveny... Kedykolvek som totiz
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rozmyslal o tom, ¢o budem v nasledujicom
obdobi robit, vzdy v mojej mysli Juraj vystu-
poval v nejakej podobe ako ten, ktory bude do
toho nejako zahrnuty, alebo bude aspon ,,nie-
kde v okoli“...

Odvtedy uplynulo 10 rokov a ja sa ¢asto
prichytim, Ze sa s nim v duchu podchvilou

o vseli¢om rozpravam, ba neraz aj (po)ha-
dam... Lebo aj ked som si na jednej strane na
zivot bez Juraja pomaly zvykol, na tej druhej
mavam ¢asto pocit, Ze je stale (parafrazujem
jeho venovanie v knihe O harménii) mojim
vecne pritomnym ,priatelom v sporoch, ktoré
nikdy nekoncia“...

Co sa jeho nepritomnosti tyka, som hlboko
presvedceny, Ze Juraj nechyba len svojim naj-
bliZ§im, teda rodine a blizkym priatelom, ale
Ze chyba az takpovediac ,,institucionalne®.
Mam teraz na mysli najmé $kolu — jeho hlav-
né pdsobisko, na ktorej vSelico zacalo po jeho
odchode upadat a rozkladat sa, a viem, ze sa
tak stalo v nejednom ohlade aj preto, Ze sa

z nej vytratil jeho nekompromisny, odvazny
pedagogicky a umelecky duch (akych bol, je
a obavam sa, ze aj bude, u nés vzdy nedosta-
tok), ktory presadzoval nové pohlady a rie-
$enia s vervou a poctivostou jemu vlastnou.
Jeho postoje neraz vyvolali u viacerych ludi
vlny nevdle a Zial, aj nevraZivost, ba miestami
az nenavist. Juraj sa vSak snazil nebrat ani
takéto prejavy a priori odmietavo a v osob-
nych rozhovoroch s [ludmi, ktorym ddveroval,
o nich poctivo uvazoval a sebakriticky ich
vyhodnocoval (viem to ,,z prvej ruky®...).
Okrem mnohych inych veci bol Juraj Bene$
skvelym pedagdgom. Jeho prednasky mali
dynamicky charakter, u¢il n4s mysliet problé-
movo a polemicky, ucil nas neprestajnej otvo-
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renosti vo¢i inym nazorom, schopnosti ko-
rigovat vlastné myslienky a postoje vo svetle
inych, lep$ich, oboznamoval a konfrontoval
nas s rdznymi pohladmi, zaroven nam vsak
zdoraznoval, Ze mame hovorit a prezentovat
sa iba tym, ¢o si naozaj myslime, o ¢om sme
presvedcenti, k comu sme na zaklade poc-
tivého $tadia a kritického vyhodnocovania
novych poznatkov dospeli.

Juraj Benes bol ,,¢lovekom na svojom mieste®,
lebo vedel robit veci ,,nevyhnutné, teda tie (ako
povedal svojho ¢asu John Cage), ktoré este
neboli urobené“. A tak ked sme u nas minuly
rok, po prvykrat v historii, zrealizovali Svetové
dni novej hudby ISCM, aj vtedy som neraz
myslel nanho, zakladatela a dlhoro¢ného
predsedu Slovenskej sekcie, o by na to pove-

Benes ako dramaturg
moderny

Juraj Benes bol jednym z najoriginalnejsich
slovenskych opernych autorov, ktory zastu-
poval v dejinach slovenskej opery avantgardu
60. rokov ako druht generaciu moderny

20. storocia. Jeho Styri opery (Cisdrove nové
Saty, SND — 1969; Skameneny, VSMU — 1978;
Hostina, SND — 1984; The Players, Oper

der Stadt Koln — 1994) vznikali v r6znych
obdobiach a v roznej spolocenskej klime, ale
ich spolo¢nym vychodiskom bolo obdobie

60. rokov, najmi 1963-1969, s vynimoc¢nou
tvorivou atmosférou charakteristickou pre
toto kratke obdobie. Bene$ ho zaZil vo veku 23
az 30 rokov, rozhodujicom

z hladiska celozivotného

V ZRKADLE CASU

povazoval za nevyhnutné proklamovat novt
slovenskt opernu estetiku so vetkym, ¢o

k tomu patri.

Druhym vyznamnym podnetom sa stava
Benesovo posobenie v Opere SND v rokoch
1964—1974 v pozicii korepetitora. | ked neraz
vtipkoval, ze operna prevadzka posobila nan-
ho skér odpudivo nez podnetne, desatro¢né
pdsobenie na poste operného korepetitora
chéapal s odstupom ¢asu skor ako zbierku
divadelnych anekdot a zaZitkov nez ako ¢as
zmysluplnej tvorivosti. Do Opery SND sa po
rokoch vratil ako dramaturg (1988—-1991)

s ambiciou zmenit celkovy nahlad na operu,

s jasnou dramaturgickou koncepciou. Ibaze
po nastupe Juraja Hrubanta na post §éfa opery
vroku 1989 sa vSetky tvorivé ambicie v sfére
hudobného divadla rozplynuli a na dlhsie
obdobie sa zabetdnovala spevacka exhibicia

smerovania osobnosti. V tej
dobe a so svojim naturelom
sa musel stat rebelujucim
opernym dramaturgom,
ktory neakceptoval cha-
panie poslania opery ako

ako hlavny ciel.

Ale najvyznamnejsi impulz pre zrod operného
dramatika BeneSa predstavovalo jeho velmi
Siroké divadelno-teoretické vzdelanostné zaze-
mie, ktorym presahoval svojich slovenskych
predchodcov i sic¢asnikov. Divadlu sa venoval

~Hudba - tdto ludskd cinnost, ktord sa
zmocriuje cloveka viac ako ktordkolvek ind,
ktord vyjadruje svet cloveka viac ako ktord-
kolvek ind, ktoru clovek potrebuje viac ako
ktorukolvek ind, lebo integruje vSetky vrstvy

jeho bytosti."

Juraj Benes (O harménii)

iluzivneho vykladu pribehu
s tromi ,,zakladnymi“ jed-
notami dramatického deja
a hudobnym jazykom folk-

dal, ¢i— a aku velkd — by mal z toho radost, Ze
je festival u nas, ¢i by bol sdm ,,v akcii“, alebo
by uz len ,,dohliadal na mladsich“, a ako by sa
zachoval v takej, alebo onakej (neraz proble-
matickej) situécii. Ten festival bol asi najvac-
$im sviatkom nasej hudby. A bol to tak trochu
aj jeho sviatok... Tak vdaka, Juraj, za vSetko.
A dufam, ze sa ,tam“ mas fajn...

Daniel MATE)

Slobodny clovek

Ked'si spomeniem na prof. Benesa, vzdy

sa mi vynori obraz ¢loveka s neuveritelne
mladickou energiou, slobodného, uvedo-
melého, vzpriameného ¢loveka, nedobitého
komunistickym rezimom. Niekoho, kto si aj
v tazkych chvilach dokézal udrzat svoje pev-
né hodnoty, ludské aj etické, nestratil radost
zo Zivota a neochvejne sa zaujimal o diania
na hudobnej scéne. Ako pedagdg zapdsobil
na nas Studentov svojim neautoritativnym
vyzarovanim, s radostou s nami viedol dy-
namické rozhovory, ako celkovo o umeni

a hudbe, tak o ddlezitych hodnotach zivota.
Jeho priatelské spravanie bolo zaloZené vzdy
na vzajomnej Ucte k druhému. In§piroval nas
svojimi pokrokovymi myslienkami a vyzyval
k ¢innosti, k zdokonaleniu seba samého

a k hlbokému postoju k svojej profesii.

Aj ked'z naSich kruhov odisiel prili$ skoro,
svojim umeleckym posobenim a myslienkami
sa hlboko vryl do mojej pamiti a spomienku
na neho nosim v sebe dodnes.

Nora SKUTA
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[foto: © P. Kastl]

16rno-syntetickej slovenskej opernej moderny.
Benes sa stal opernym skladatelom na zakla-
de viacerych podnetov. Prvy mu poskytol jeho
pedagdg na Vysokej Skole muzickych umeni
Jan Cikker. Ale mlady Benes§ zasadne neak-
ceptoval opernti optiku svojho pedagdga. Za-
ujal postoj rebelujuceho Studenta, ktory zije
uz celkom inym nahladom na hudobnt kom-
poziciu i na divadlo nez jeho ucitel, a svoju
ulohu videl v popierani nazorov, ktoré vnimal
ako zastarané. Nepokusal sa negovat vSetko,
¢o bolo pred nim, ako najvzdelanejsi znalec
opernej dramaturgie u nas vnimal fenomén
opery v celkovom kontexte. Ako tvorca v§ak

nielen ako autor spotrebnej hudby k ¢inohram
v SND a rozhlasovym hram v Slovenskom
rozhlase, ale predovSetkym ako nezavisly,
badatelsky typ tvorcu. Divadlo preniho nebolo

iba sucastou skusenosti a formou $pecifickej
existencie, ale v prvom rade sférou estetického
skiimania fenoménu bytia. Pre Bene$a bolo
divadlo laboratoriom, v ktorom sa skima

svet prostrednictvom intelektualnych tedrii.

A préve tieto excentrické, v pravom zmysle
slova neinstitucionalizované divadelné pokusy
boli BeneSovym divadelnym svetom — divadlo
znaku, symbolu, antiiltzie, hereckej Stylizacie,
sucasného tanca, nedivadelnych experimen-
talnych priestorov, Stylizovaného slova a, sa-
mozrejme, divadelnej hudby.

Martin BENDIK
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O Johannovi Sebastianovi,
o prirode a o budicnosti (2000)
Juraj BENES

Bachovo postavenie v dejinach hudby a v hudobnom povedomi je
zvlastne, vlastne jedine¢né. Hoci nikto nepopiera jeho velkost, vy-
znam a majstrovstvo, pre hudbymilujicu verejnost zostava autorom
jednej omse, dvoch pasii, niekolkych brandenburskych koncertov,
slavnej Air a eSte onoho popularneho signalu, ktory si mézete vypo-
¢ut, ak sa napriklad nahodou rozhodnete zatelefonovat prof. Klindo-
vi. Slacikovi, klavesovi a ini §tudenti hudby povinne trénuja vydatné
davky jeho suit, sonat a preludii a fig, a ani im nezide na um, Ze by
tato hudba mala ¢i mohla zniet na koncertnych podiach tak isto ako
hudba Haydna, Mozarta, Beethovena... Na hodinéch tedrie vSetci po-

[foto: © P. Kastl]

vinne analyzuju jeho kontrapunkt a harmdniu, na hodinéch dejin sa
ucia cirkevny rok podla jeho kantat a absolvuju spolocenskud vychovu
spolu so zasvitenim do takmer uz zabudnutého tajného umenia
hudobnej alchymie dar¢ekovym koSom Hudobnej obeti (nehovoriac
o tom, Ze bol poslednym autorom Figurenlehre). Zostava este cho-

ral, ktory u neho funguje v istom zmysle ako ludova piesen u Bartdka,
i skladbe vykonavat tie isté harmonické (kontrapunktické) pohyby, ktoré
nemaju ziaden ciel, ziaden zmysel okrem toho svojho vlastného pohybu
i ako takého, svojej vlastnej nikdy nekonéiacej re-produkcie — je toto
vsetko tou najsamozrejmejSou vecou.

ale vinom zmysle celkom opacne. Choral, ktorym je poznacena tak-
mer polovica jeho diela, choral, taka jednoducha vec s takymi zlozZity-
mi, bohatymi a nedoziernymi nasledkami. A trindsta komnata...

Ako sa ukazuje, hoci je Bach jeden, predsa st mnohi. Zarover pre mno-
hych je iba jeden z nich (ten jeden z tych mnohych Bachov) a pre nie-
ktorych jeden vo vSetkych. O tom jednom (mozno na toto st potrebné
vyrocia) pokudsim sa, aby bol tento prispevok.

Velmi davno, eSte ako vysokoskolak vysokoskolakovi, ked som
nesmelo vyslovil nejasnd myslienku, Ze snad obecné tivahy o har-
monii by mali zacat definovanim privilegovaného intervalu kvinty
(vtedy som nevedel, zZe ide o cely kvintovy kruh), povedal Miro
Bazlik vetu, ktorej pravdivost a vyznam si odvtedy potvrdzujem,

8

i Ze harmonia a kontrapunkt je to isté (rozumej dve strany tej istej
i veci), amyslel tym pravdaze na J. S.

Eggebrecht ! vo svojej knihe Bachs Kunst der Fuge cituje z Walthe-

¢ rovho > Hudobného lexikénu: ,,Uberhaupt nun ist jede harmonische
Zusammensetzung ein Contrapunct.” dalej: ,,Contrapunctus ist eben
i dasjenige, was sonsten Compositio genennet wird.“ a este do tretice:
»Die Wissenschaft, Con- und Dissonanzen also zusammen zu setzen
i und mit einander zu vereinigen, da sie eine Harmonie geben.“ Kon-
trapunktik Bach a Bach harmonik je aj podla jeho st¢asnika jednou
i atouistou osobou.

i Akvrcholny barok predstavuju také diatonické men4 ako Vivaldi, Scar-
lattiovci, Rameau a Couperinovci, Purcell, Telemann a Hiandel, potom

i Bach je chromatickou vynimkou. Zaroven (pretoze chromatika je
skuto¢nym partnerom spominaného kvintového kruhu) je vynimkou aj

i pokialide 0 harmoniu (t. j. kontrapunkt), umenie (vlastne vedu) narabat

i konsonanciami a disonanciami a ¢o je najdolezitejsie, samotné kompono-
i vanie, ktoré je toho kontrapunktu synonymom, komponovanie, ktorého

i harmonicka komplexnost, bohatost a zrelost st také, Ze na celom svete sa
vyucovanie harmonie uskuto¢nuje prave a predovsetkym na jeho diele.

Pre autora samotného — tato schopnost v kazdom okamihu v kazdej

Prirodzenost harmonického pohybu je taka dokonala, Ze posobi,

i akoby uz ani neslo o (hudobné) umenie. Tato hudba je hudbou na
hranici ¢i samotnej hranice duchovnej kultury (o krestanstve, cirkvi

i aliturgii ani nehovoriac), je ¢istou fyzikou, prirodou, jedinou v ramci
(hudobného) umenia. Preto prirodou, lebo pritomnost ¢i absencia

i hudobného celku (velku hudobnt formu, ale zaroven aj jej hyper-
trofiu, spochybnenie a takmer likvidaciu uskuto¢ni az Beethoven)

i jebezvyznamna v porovnani s gravitaénou silou (Eros) detailu, t. j.
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tvorivosti samotnej, ktorej tajomstvom je, Ze niet ziadneho tajom-
stva (iba ak by nim bola iltizia rozlozitej a mnohovrstvovej hudobnej
formy skryvajuace;j tie detaily). Bach sa preto na konci svojho Zivota
pokusil zahladit stopy (tak ako ich vlastne cely Zivot celkom inym,
Hlegitimnym®, spdsobom zahladzoval choralovymi spracovaniami)
kanonmi Hudobnej obeti a kontrapunktmi Umenia fiigy.

Ked Tomaszewski 3 umiestiuje existenciu hudobného diela postupne
do hlavy autora (koncepcia), do ruk interpreta, usi posluchaca (aper-
cepcia) a nakoniec hudobného povedomia (recepcia), poznamenava,
ilustrujuc to prikladmi Bachovej tvorby, Ze uz autor sam moze predzna-
menat svoje dielo napr. tak, Ze pasie budu prispevkom predovsetkym
hodnotovej orientécii, brandenburské koncerty poteSeniu publika a kla-
virne suity tréningu Studenta.

Zostava eSte pohlad do zrkadla, hudobné myslenie samotné, jeho zdroj

a stroj, autorské koncepcia ako taka, introspekcia, vyskum a reflexia
vlastného remesla, hudobna skladba ako sprava, ako summa. Egge-

L

i

brecht v spominanej knihe, v ktorej prinasa pravdepodobne sthrn
vSetkych ddlezitych poznatkov a tém relevantnych v savislosti s Umenim
fugy, upozornuje, Ze prave v 30. rokoch 18. storocia, kedy vychadzal
Waltherov Hudobny lexikén, objavuju sa hlasy o ,,staromddnosti

a anachronickosti Bachovej tvorby a jeho hudobného myslenia. Ich oz-
vena v podobe populérneho kli$é o spore otca so synmi, tradicionalistu

s novatormi, kontaminovala mnohé ucebnice (a nielen ony) dejin hudby.

Na postave starntceho skladatela, ktory vedel a videl, bolo celkom iné

a celkom iné bola aj anachronickost jeho diela. Vytvoril najvacsi celok,

0 aky sa vo svojom Zivote usiloval, unikatne dielo vybudované z jednej
témy ¢i skor tematickych praprvkov. Ak ho nedokon¢il, znamena to iba,
ze nebolo potrebné dokoncit ho, Ze vlastne dokonc¢ené nemalo a nesmelo
byt, a Ze tato otvorenost spojend s otaznikom je klu¢om k onej trinastej
komnate, skuto¢nym posolstvom a vyzvou, ktort ,,zaslechli“ iba niektori.

Beethoven bol prvy, ktory zachytil volanie Umenia fiigy, a to hned dvo-
jakym spdsobom. Vo svojich poslednych kvartetach, v ktorych dosiahol
jeden z vrcholov hudobného spiritualizmu, zvlast jednym (opusom 131,
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cis mol) ukazuje ako resumé celej svojej tvorby vsetky pouzité hudobné
i formy (on, najvacsi vynalezca v tejto discipline) v poradi faga, variacie,

sonata. Kazdy, kto pozna jeho zalubu vo variacnej technike i forme va-
riacii a posadnutost figou v poslednych opusoch, vie, ¢o toto kvarteto
znamena — testament. Zaroven (pretoZe ak existuje v hudbe zmysel pre

¢ humor, tak je to prave u Beethovena) tento svoj postoj zlahcuje aZ sarkas-
: ticky sebaznicujucim spdsobom a v tom istom obdobi napiSe dva opusy

(11 neue Bagatellen op. 119 a 6 Bagatellen op. 126) klavirnych miniatur,
ktoré ako laboratérne, niekedy az extrémne ,,pokusy* ukazuju daleko do

¢ buducnosti (nie nahodou Webern...) a nie ndhodou aj toto volanie buda
¢ pocuvat autori 19. storocia.

A tak Beethovena (t. j. Bacha) nasleduju Chopin — Preliidid a Etudy,
Brahms — posledné klavirne opusy, Klavierstiicke a Intermezzd, Debus-

i sy—Etudya Preludid, ale aj Janacek — Po zarostlém chodnicku. Bartok vo

i svojom Mikrokozme obnovil toto Gsilie navratom k Bachovi, a tym zaroven
aj vstrebanim historického (dejinného, vyvojového) hladiska do koncepcie
hudobnej skladby, jeho spojenim s kompozi¢nou logikou brahmsovského

s ]

typu a vlastnym vyskumom
elementarneho hudobného
myslenia. Tato tradiciu dalej
zveladuju Ligeti — Musica
ricercata a Etudy a hlavne
Kurtag — zatial 7 zoSitov jeho
stale otvoreného cyklu minia-
tar Jdtékok (Hry). Z nasich
skladatelov treba spomenut
Suchona a jeho Kaleidoskop.

e

Zygmunt Bauman vo svo-

jej eseji Spor o modenitu *
definuje rozdiel medzi mo-
dernou a postmodernou ako
diktat jediného PROJEKTU
versus nekonecna pluralita
projektov. Bach na konci
svojho zivota uzrel hranice
svojej zahrady, ktora sa zdala
byt (a aj bola) nekone¢nou

(v kazdom zmysle tohto slo-
va), odtrhol jablko zo stromu
poznania (sdm seba vyhnal
zraja) a vytvoril projekty,
ktorymi prekro¢il hranice nie-
len svojej (hudobnej) prirody.
Odstartoval moderné hudob-
né myslenie, ktoré v priebehu
dva a pol storocia postupne
stale reflektovalo seba samé

i (hudba,,0 hudbe®) az dospelo k takej elementarnosti, fragmentarnosti
i atzv. konceptartovosti“, Ze sa nakoniec celkom dematerializovalo,
i vzdalo savlastného tela a komponovania vobec.

i Zd4 sa, 7e sucasny skladatel ma niekolko moznosti. Bud bude (pod
heslom tzv. postmoderny) dalej ,,ryZovat“ na nejakom byvalom uz

i vy&erpanom nalezisku, alebo, ako entomolég nahanajuci virtudlneho
motyla, beznadejne prenasledovat plapolajucu platonsku ideu (hudby).
i Este je mozné vsetku hudbu povazovat za prirodu a pohybovat sa v nej
znovu vSetkymi tymi pohybmi (vid zaciatok tohto textu) a tiez, pravda-
i 7e, s rizikom nového exodu z rajskej zahrady, alebo, ¢o by bolo mozno
eSte horsie, veénym zotrvanim v nej.

! EGGEBRECHT, H. H.: Bachs Kunst der Fuge. Mainz: Schott, 1984.
i 2 WALTHER, J. G.: Musicalisches Lexikon, 1732.
3 TOMASZEWSKI, M.: Nad analiza i interpretacja dzieta muzycznego.

In: Res facta 9, 1982.

i BAUMAN, Z.: Uvahy o postmoderni dobé. Praha, 1995.




SPRAVODAIJSTVO / ROZHOVOR

Ricka

Wakemana

Pripravil Eugen PROCHAC

B Tvoja hudba sa v mnohych smeroch priblizuje
ku klasickej ¢i jazzovej. Dokazes si predstavit svoje
miesto v inom Zanri?

Nikdy som si sdm seba nepredstavoval v nija-
kom konkrétnom Zanri. Cely Zivot som pocuval
a hral — pokial sa dalo — ti najrozmanitejsiu
hudbu. Samozrejme, niektorej som rozumel
viac a, prirodzene, jej predvadzanie mi islo lep-
Sie. Do hudby sa treba vcitit, snazit sa ju dostat
pod kozu. Niekedy sa tam ale dostane sama.

B Vartrockovej ére si sa nebranil ani trochu
vzdialenejSim métam: naraZam napriklad na tvoje
hostovanie na albume Sabbath Bloody Sabbath
kapely Black Sabbath...

To nahravanie bolo naozaj kuridzne. (Smiech.)
Ked som prisiel do $tudia, nebol tam este nikto
z kapely a ked som volal Ozzymu [Osbornovi]
¢o sa deje, povedal mi, Ze vSetci st v ,,nepouZi-
telnom* stave. Ale Ze mam nahrat svoje party
k nejakym podkladom, ktoré tam ngjdem.
Vysledok nakoniec nebol taky zly...

B Bolo by moiné, aby formotvorné a zaroven
odlis$né skupiny ako napriklad Yes a Mahavishnu
Orchestra vystupovali dnes v ramci jedného po-
dujatia?

10

=
S
a
=
=
@
O
=l
5
L

Nemyslim si, Ze by to bol problém pre hu-
dobnikov ¢i pre obecenstvo, ktoré ma Sirok
$kalu informacii a zdujmov. Problémom by
skor bola velkost podia, na ktoré by sa asi
sotva vmestila dvojica rozmernych aparatar.
A teoreticky by to mohol byt problém ,,zauj-
movych skupin®, ¢o v§ak uz nie je otazka pre
nas muzikantov.

W Phil Collins kedysi povedal, Ze hudba Genesis
nema vela spolo¢ného s tou od Yes, Emerson,
Lake & Palmer ¢i King Crimson. Snazil sa len o od-
liSenie, €i vas chcel zhodit? Aké boli medzi tymito
kapelami vztahy?

Myslim si, ze v Collinsovej poznamke je

dost pravdy. Genesis pomahala v za¢iatkoch
zadefinovat termin progresivny rock, no po
rokoch si nasla svoje miesto v pesnickovo
orientovanej oblasti. V tomto teritoriu sa
kapela citila pohodlne a jej tvorba ostavala
na extrémne vysokej drovni. V ramci vztahov
sme si priali to najlepsie a tesili sa zo vzajom-
nych tuspechov, hoci to znie v dnesnej dobe
neuveritelne. U , konkurencie“ mam mnoz-
stvo dobrych priatelov, s ktorymi sa pravidel-
ne stretavam, napriklad Steva Hacketta, ked
uz spominame Genesis.

Napriek afinite ku klasickej hudbe
a ruskym skladatelom sa presldvil

ako clen artrockovej skupiny Yes

a v poslednych rokoch hradbu elek-
tronickych kldvesovych ndstrojov
vymenil za koncertné kridlo. Rick
Wakeman.

A
Y 4

-

B To ma opit privadza k projektu, o ktorom
sme hovorili davnejsie - spolo¢nému vystiipeniu
troch najlepsich , klavesistov” rockovej hudby:
Jona Lorda, Keitha Emersona a teba. Lord uz Zial
nie je medzi nami, ale ¢o tvoj dobry priatel Keith?
Slovensko by sa velimi potesilo...

Vsetci by sme sa potesili, bohuzial, Keith ma
enormné problémy s rukou a fyzicky nie je
schopny zvladnut viac ako 5-10 mindt hrania.
Velka skoda!

B AKka je tvoja mienka o sticasnej rockovej,
prilis pozitivne...

Ked skupiny nehraju alebo nemézu hrat na-
Zivo to, ¢o pozname z ich nahravok, nepova-
zujem ich za skuto¢nych hudobnikov. Pokial
za nich na pddiu hrajt pocitace, mali by na
plagatoch uvadzat, ze nehraju ,,live®.

m  Tvojimi oblibenymi koncertnymi destinaciami
sti stredna a vychodna Eurépa. Mame tu nieco, ¢o
Zapadu chyba?

Uz ako Student Royal College of Music som si
oblubil a hral predovsetkym ruskych skladate-
lov — Prokofieva, Sostakovi¢a, Stravinského.
Ked som v roku 1980 prvy raz prisiel za ,,opo-
nu“, okamzite som sa zamiloval do tejto Casti
sveta, do ludi, historie, spoznaval som ich
zivotné peripetie, ktoré vas v mnohych sme-
roch aj obohatili. My tato skusenost nemame
a Casto by sme ju potrebovali. Mojim snom je
mat tu niekde doméek s velkym klavirom, talat
sa a komponovat.

B Vtom pripade ti zrejme neprekazal komorny
priestor Kostola sv. Katariny, ¢i davas prednost
vacsim podiam?

V Banskej Stiavnici sa mi skuto¢ne velmi pa-
¢ilo! Jej histdria i posolstvo, ktoré odovzdava.
Atmosféra kostola idealne spiitala moju pred-
stavu o mieste klavirneho recitalu. Samozrej-
me, rad hrdm hocikde, pretoZe hram pre ludi
anerobim v tom rozdiel. Predsa vsak, ked
som pred par rokmi hral v Glastonbury, ludia
boli odo mna tak vzdialeni, Ze som na nich
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R. Wakeman na Festivale peknej hudby [foto: © Luzina]

ledva dovidel. V nie-
¢om su mi komornejsie
priestory predsa len
blizsie, kedZze kontakt

s publikom je ,hmata-
telny“.

B Nepovies na zaver
dobry rockovy vtip?

Vtip nie, skor hadanku:
,Pre¢o sa nemozu na
veceri stretnut Mick

Jagger s Rodom Ste-
wartom? Lebo by nemal
kto platit... X

SPRAVODAJSTVO / ROZHOVOR

Rick WAKEMAN (1949) zanechal Stidium
klavira na Royal College of Music a ako
dvadsatrocny hraval s rozli¢nymi folkovymi

a rockovymi formaciami. V roku 1971 sa pridal
k artrockovej skupine Yes, s ktorou nahral via-
cero zasadnych albumov (Fragile, Close to the

Edge, Tales from Topografic Ocean). Od po-
lovice 70. rokov sa venoval sélovym projektom
(The Six Wives Of Henry VIIl, Lisztomania)
inSpirovanymi klasickou hudbou a prilezitostne
spolupracoval s ¢lenmi Yes. Jeho sélovy recital
zaznel 24. 7. v ramci Festivalu peknej hudby

v Banskej Stiavnici.

Festival peknej hudby

15. roénik, 24.-28. jdla, Banska Stiavnica, Sv. Anton,

Sklené Teplice, Pekna hudba o. z.

Vdaka organizdtorom Festivalu peknej hudby - Lele Zemanovej a Eugenovi Prochd-
covi- sa Banskad Stiavnica uZ poldruha desatrocia meni pocas posledného jiilového
vikendu na este pozoruhodnejsie miesto, kam sa publikum opakovane vracia kvéli

neopakovatelnej kombindcii ,prijemného s prijemnym”.

Vrcholom 15. roénika festivalu bol tvodny kon-
cert legendarneho Ricka Wakemana, klaviris-
tu, skladatela i spisovatela znameho predovset-
kym generacii fantsikov skupiny Yes. Publikum
vypredaného koncertu v Kostole sv. Katariny
odmenil umelec dvaapolhodinovym klavirnym
recitalom, vyskladanym zo svojich najvacsich
Hhitov“. Zaznela hudba z projektov The Six
Wives Of Henry VIII, Journey To The Centre Of
The Earth ¢i The Myths And Legends Of King
Arthur And The Knights Of The Round Table,

E. Hornyékova a M. Roii?igi'ez-Brﬁllové [foto: © Luina]

ako aj piesne od The Beatles aranzované na
sposob Dmitrija Sostakovi¢a. Medzi skladbami
Wakeman bavil publikum typickym anglickym
humorom a pri$lo aj na sériu pridavkov v podo-
be navratu k filmovej hudbe Lisztomania z roku
1975, naznacujucu inpirac¢né zdroje umelca.
Druhy koncertny vecer v Kostole sv. Katariny
patril Vladimirovi Godarovi. Emmeleia sa ako
leitmotiv objavuje v Godarovej tvorbe opakova-
ne vroznych podobach a premiérovanej verzie
pre violoncelo, slacikovy orchester a harfu sa
zhostili Eugen Prochac, Katarina Turnerova

a Cappella Istropolitana. Malu suitu pre malé-
ho Davida pre husle, gitaru, sla¢ikovy orchester
a cembalo autor povodne venoval Stanislavovi
Paltichovi a Andrejovi Sebanovi. Zvuk elektric-
kej gitary v novej verzii suplovalo Prochacovo
violonéelo a v kon-
traste so Zanrovo
mnohorakymi Pa-
lachovymi impro-
vizaciami odznel
posluchaésky vdacny

=

Trio GALUR.{8%: © Luzina]

-

polystylovy opus.
Protagonistkami
matiné v barokovom
kastieli v nedalekom
Svédtom Antone

boli gitaristka Mi-
riam Rodriguez-Briillova a sopranistka Eva
Hornyakova. Emotivne precitent Ave Mariu
Williama Goméza striedali temperamentné
argentinske skladby Alberta Ginasteru Danza
de la moza donosa ¢i slavna Aria (Cantilena)

z Bachianas Brasileiras Villu-Lobosa, pévodne
uréena 6smim violonceldm, v ktorej Hornyako-
véa svoj javiskovy operny prejav citlivo prispdso-
bila spojeniu s dynamicky krehkej$im zvukom
gitary Rodriguez-Briillove;j.

Nazov Trio GALUP ukryva mena dvoch Fran-
cuzov, klaviristu Pascala Galleta, flautistu

Oliviera Lusinchiho a violoncelistu Eugena
Prochéca. V uvodnej Elégii pre violoncelo

a klavir Gabriela Faurého sa predstavil vybor-
ne technicky i muzikalne disponovany Gallet,
ziadany partner komornych zoskupeni doma
aj v zahranici. Poulencovu Sondtu pre flautu
a klavir ndjdeme v repertodri vacsiny koncert-
nych flautistov a interpretacne v§estranny
Lusinchi ju predviedol s franctizskou noblesou
v kantilénovych i dramatickych ¢astiach. Bo-
hat4 a rozmanité tvorba franctzskeho skla-
datela Aymého Kunca je malo zndmaivjeho
vlasti. Trio GALUP predstavilo jeho Suitu pre
flautu, violoncelo a klavir, v ktorej sa hudba
20. storocia konfrontuje s neskororoman-
tickou harmoniou. Jeho sti¢asnikom bol tiez

Henri Collet, francuzsky profesor hispanisti-
ky, ktora v zna¢nej miere poznamenala jeho
tvorbu. Vplyvy kastilskej a andaltzskej hudby
¢i odkaz Manuela de Fallu sa odzrkadlili v jeho
Kastilskych spevoch pre klavir. Efektnou ,,bod-
kou“ programu bolo Mendelssohnovo hudob-
ne i technicky brilantné Trio d mol vo verzii pre
flautu, violoncelo a klavir.

Zavere¢ny koncert festivalu sa presunul do
nedalekych Sklenych Teplic, kde nedelnt
atmosféru na kupelnej promenade ozivil Mi-
chal Motyl Tentet. Sticastou festivalu bola
vernisaz mladych vytvarnikov — Jany Brisudo-
vej a Stanislava Kicu na Starom Zamku, po¢as
ktorej odznela premiéra skladby Lulaby for
Sentimental Dreamers Nikolaja Nikitina.

Eva MISKOVICOVA
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Hudba v ¢ase (ne)stratena

S chvile a zazZitky, ktoré sa cloveku v mysli neustale vracaju, pretoze ho poznacili
viac nez iné. Takym zazitkom bol aj mimoriadny koncert v Kremnici 27. 6. v ramci
Festivalu Hudba pod diamantovou klenbou. Mimoriadny bol nielen tym, Ze sa ko-
nal v Kostole sv. Frantiska, ale navySe v iom po takmer 250 rokoch znovu zazneli
sakralne diela jeho niekdajsieho kantora Antona Aschnera (1732?-1793). Na jeho
tvorbu od 50. rokov 20. storocia upozornili Ivan HruSovsky, Ernest Zavarsky a ne-
skor Darina Muadra, pre sicasny hudobny Zivot vSak zostala dosial neznama. Z hlbin
kremnického archivu ju v rokoch 2011-2013 vytiahli, zaevidovali, spartovali a pre-
pisali do modernej notacie riesitelia grantového projektu KEGA, venovaného prave
tejto osobnosti, z Katedry hudby Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ru-

Zomberku pod vedenim Petra Hochela.

Dobre pozndm ten slavnostny a vzruSujuci
pocit hudobného historika, ked po rokoch
badania, vyskumu a $tadia moze po prvy raz
pocut a verejnosti predviest vysledky v podobe
zivej hudby. Vyber z tychto diel sice zaznel uz
na 58. PieStanskom festivale v juli 2013, avSak
s komornej$im in§trumentélnym obsadenim.
Na uvedenom koncerte v Kremnici zaznelo

15 Aschnerovych vokalno-instrumental-

nych chrdmovych kompozicii v nastudovani
sopranistiek Mariany Hochelovej, Martiny
Prochazkovej a Miriam Ziarnej, tenoristu
Jozefa Grafa, barytonistu Lubomira Popika,
mieSaného zboru Ad Una Corda (zbormaj-
ster Marian Sipo$) a Statneho komorného
orchestra Zilina s dirigentom Stefanom
Sedlickym.

Vyborna dramaturgia koncertu ponukla jeho
poslucha¢om mariénske antifony, hymny,
Casti z Miserere F dur a c mol, z Magnificatu

D dur, Rekviem d mol aj arie. Skladby s men-
$im s6lovym obsadenim sa striedali s kompo-
ziciami pre séla, zbor a orchester, pomalsie

s rychlej$imi, durové s molovymi, az po za-
vere¢ny naddherny zalm Dixit Dominus D dur

Anton Aschner

fa mailephid 1 e
it e o mb i

s monumentalnou prvou a stvrtou ¢astou.
Tvorcovia dramaturgie navySe dbali aj na to,
aby vyniklo Aschnerovo kompozi¢né majstrov-
stvo z hladiska melodiky, harmonie, techniky

a preciznej uzavretej formy. Preto zoradili
jednotlivé skladby tak, aby v jednej dominovali
eSte prevladajace prvky hudobného baroka —
striedme melodické ozdoby, kontrapunkt,
basso continuo, deklama¢ny charakter zboro-
vych partov — a v dalSej sa prezentovali prejavy

raného a neskorsieho klasicizmu s klenutymi

a bohatsie zdobenymi melodickymi liniami,
SirSou harmonickou, farebnou i rytmickou
$kalou a homofénnym instrumentalnym sprie-
vodom. Dirigent viedol interpretov k discipli-
novanym, sustredenym a kultivovanym vyko-
nom s citlivym reSpektovanim terasovitej dy-
namiky, typickej pre dané obdobie a skladate-
lovu estetiku. Dramaturgia a interpretacia tak
vytvorili pestry, zvukovo a emocionalne bohaty
zazitok, znasobeny prave tym, ze hudba znela
v tom istom priestore ako pred Stvrttisicrocim.
V preplnenom chrame bolo mozné stretntt
nielen Kremni¢anov a RuZomberc¢anov, ale aj
navstevnikov z Banskej Bystrice, Trnavy, Bra-
tislavy a inych miest, ktori prisli na vynimo¢ny
koncert, monograficky venovany tvorbe krem-
nického kantora a huslistu Antona Aschnera.
Mozno povedat, zZe rovesnik Josepha Haydna
A. Aschner spolu s A. Zimmermannom,

H. Kleinom, E X. Tostom, E X. Zombom,

A.J. Hirajom a dal$imi mlad$imi skladatelmi
patri k vyznamnym predstavitelom eurdpske-
ho hudobného klasicizmu.

Bonusom koncertu bola moznost zakupit si po
jeho skonéeni CD ,,Anton Aschner... to najlepsie
z nezndmeho“, na ktoré ¢lenovia Katedry hudby
KU v Ruzomberku nahrali v roku 2013 dvad-
satjeden skladatelovych diel (14 z nich zaznelo
aj na koncerte). Musim povedat, ze som sa
trochu obavala vypocut si ho po takom skvelom
zazitku zo zivého koncertu, ale bola som velmi
prijemne prekvapena jeho hudobnou kvalitou.
MoézZem sa tak k tejto hudbe, o ktorej Peter
Hochel v koncertnom programe napisal, ze je
,,V ¢ase stratend“, znovu vracat a uvedomovat si
hodnotné, bohaté korene nasej hudobnej kultu-
ry, ktoré sa tak v ¢ase predsa len nestratia.

Marianna BARDIOVA

K Zivotnému jubileu Nade Hrckovej

V auguste sme si pripomenuli Zivotné jubi-
leum poprednej slovenskej muzikologicky,
autorky mnohych vedeckych $tudii a mono-
grafif, spoluzakladatelky festivalu Melos-Etos,
odusevnenej propagatorky sudobej slovenskej
hudby v zahranici, organizatorky pocetnych
medzinarodnych konferencii, profesorky
Nade Hrckovej. Ako dlhoro¢nd univerzitna
pedagogicka odskolila desiatky diplomantov
a doktorandov. Patrim k nim.

Spominam si na nase prvé stretnutie. Bolo
to na hodine hudobnych dejin, v tvodnom
roku mojho Stadia na Katedre hudobnej
vedy bratislavskej Filozofickej fakulty.
Dovtedy som, staby ¢istokrvna operna
»fachidiotka“, vnimala roky predchadzaja-
ce vzniku Florentskej cameraty ako ,,dobu
temna“, nudnut a nezaujimavu. Prednasky
energickej, temperamentnej docentky
(profesorsky titul obhajila v roku 2001 na
Masarykovej univerzite v Brne) ma vtiahli
do ¢arov starej hudby.

12

Motto publikac¢nej ¢innosti Nade Hrckovej,
pisat zaujimavo a zrozumitelne, sa odrézalo aj
v jej pedagogickej ¢innosti: ,,Vobec si nemys-
lim, Ze okolo hudby treba robit velké vedecké
halé. Predovsetkym ju treba vSetkymi cesta-
mi, a najmd profesiondlne, ale nekonvencne
priblizovat mladym ludom — respektive ludom

vobec.“ Netlacila ndm do hlav encyklopedické
»Strudle® (jej oblubeny vyraz pre dlhé, nezro-
zumitelné vety), vtahovala nés do stvislosti.
Studenti boli pre fiu partnermi, hoci respekt
pedagogicky neziskavali zadarmo. Jej pred-
nasky sa menili na diskusie, neraz ohnivé

a konfronta¢né (spominam si, ako sme sa
sporili, ¢i sa maju opery uvadzat v originaloch
alebo v slovenskych prekladoch). Kto obstal,
dostal prileZitost vystupit na Symp6ziu mla-
dych muzikologov — poskytli ndm nenahradi-
telnu skusenost. Nevnimala nés ako dorasta-
jucu konkurenciu, boli sme jej odchovancami,
ktorymi sa mohla hrdit.

Otvorena povaha, nekonformné postoje

a kriticky osten pretavujuci sa v osobnych aj
odbornych nazoroch, deklarovanych tak ver-
balne, ako aj pisomne, neulah¢ili Nade Hrcko-
vej sukromnu ani odbornu drahu. No ako sa
vyznala v rozhovore pre polsky ¢asopis Ruch
Muzyczny: ,,Robila som, ¢o som povazovala za
sprdvne, milovala, co stdlo za to, hovorila, co
som si myslela a comu som verila.*

Michaela MOJZISOVA
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‘cyklus .koncertov 2014

9. rocmkw E‘.:OCTA GUSTAVOVI VECERNEMU

o palac Zamocka ul. 47 19: 0_ h

F

ospeli - 4€, studenti, dochodcovia, ZTP - 2¢€ /

24, september 19. november

Moyzesovo kvarteto
Pavol Mucha - violoncelo

J.S. Bach, A. Moyzes, F. Schubert

Moyzesovo kvarteto

Juraj Alexander - violoncelo
Jozef Podhoransky - violoncelo
Eugen Prochac - klavir

.’J{Z.BB.Z’iI;,"’foDl.dl\;artiné'ek, D. Popper, 1 0 E d e c e m b e r

Moyzesovo kvarteto

22 OktOber Cellomania /

J.S. Bach, L.M. Cekovska, L. Janaéek,
Moyzesovo kva rteto M. Piacek (3 premiéry)

Boris Boho - violoncelo

J.S. Bach, A. Moyzes, 1. Parik, G. Ligeti,
L. v Beethoven

& fe . hudotge BJSOIA

organizator: Moyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica
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Rébert Sebesta:

Historické klarinety Y
sU mojou vasnou

-

Pripravil Andrej SUBA

B Aby mohol vznikniit Specializovany siibor ako
Lotz Trio, musel si sa najskor zoznamit s historic-
kymi dychovymi nastrojmi. Ako k tomu doslo?

Ku klarinetu a historickym néstrojom som sa
dostal in§pirovany nahravkami, ktoré vznikli na
prelome 80. a 90. rokov. Ich hlavnymi aktérmi boli
Eric Hoeprich, Alan Hacker a ich generacia. Moz-
no Uplne prvym impulzom bol pre mia kontakt

S0 storo¢nym tarogatom. Ktosi ho raz priniesol

na moju hodinu klarinetu u profesora Bombaru

a chcel ho predat. Skusali sme na iom hrat a vtedy
som si povedal, Ze toto je nieco iné a izasné. Zistil
som, Ze ma srdce taha tymto smerom.

BV podstate jedingm kontaktom so starou hud-
bou boli v asoch tvojho Studia koncerty siiboru
Musica aeterna. Ovplyvnili ta?

Samozrejme, Ze Aeterna a koncerty s pozva-
nymi zahrani¢nymi sélistami boli métami,
ktoré ma posuvali v spoznavani starej hudby

a hry na historickych néstrojoch. Pamétam

sa na bratislavské uc¢inkovanie a osobnosti
ako Jan Kleinbussink, John Holloway alebo
Simon Standage. Vtedy som ich vnimal ako
nedotknutelné ikony, ku ktorym som vzhlia-
dal, a ktoré mi ukazovali svet hudby vznikajtci
uplne inym spdsobom, ako sme mohli zazit tu.

B Start hudbu nemoino hrat bez kontaktu s do-
bovym nastrojom alebo s kvalitnou replikou. Ani
dnes nie je jednoduché ziskat takyto nastroj, ako si
sa k nemu dostal prvykrat ty?
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Sylvester Perschler, Ronald §ebesta, Rob
[foto: archiViE0®

Unikatne trio basetovych rohov, ktorého dusou sd bratia Rdbert a Ronald
Sebestovci, oslavuje tento rok uz desiate narodeniny. Lotz Trio nedavno
nahralo tretie CD, prijalo nového ¢lena a Gspe3Sne absolvovalo sériu za-
hrani€nych koncertov. O vasni k historickym klarinetom, ktora vyuastila do
zalozenia siboru, sme sa rozpravali s interpretom, muzikolégom a vyso-
ko3koskym pedagégom Rébertom Sebestom.

Juraj Korec, s ktorym som sa vtedy pravidelne
stretaval, mi povedal, Ze v Prahe videl v jed-
nom obchode so starozitnostami celkom zau-
jimavy stary klarinet. V priebehu par dni som
sa vybral do Prahy a pre istotu som si zobral

aj peniaze, aby som nepremarnil jedinecnu
$ancu ziskat svoj prvy originalny historicky
klarinet, ¢o sa mi aj podarilo. I$lo o nastroj
pravdepodobne ¢eskej proveniencie s prebri-
senym menom vyrobcu z konca 19. storocia.
Mal len devit klapiek, preto som si myslel, ze
je podstatne starsi. Stale si pamétam vzruse-
nie, ktoré som prezival, ked som ho kupil a vie-
zol domov vlakom. Prenésat vtedy cez hranice
starozitnosti nebolo tuplne bezproblémové.

B Ako prebiehalo tvoje vzdelavanie? Na Sloven-
sku so Stidiom starej hudby zaostavame...

Hoci mam za sebou aj formalne vzdelavanie

a dva roky $tudii v Parizi u Gillesa Thomého

a Erica Hoepricha, v tejto oblasti sa povazujem
v podstate za samouka. V polovici 90. rokov
sme boli s Adrianom Rajterom a Igorom Va-
lentovicom v Amsterdame. Cestoval som tam

s cielom vypocut si Mozartov koncert v podani
Erica Hoepricha, ktory ho hral vobec prvykrat
na basetovom klarinete skonstruovanom podla
Stadlerovho nastroja. V tom ¢ase v Amsterda-
me ucinkoval aj Milo§ Valent a pontkol nam
moznost u neho byvat. Mali sme prileZitost po-
¢ut Monteverdiho Orfea so Stephenom Stubb-
som, navstivit Hoepricha v jeho dome, kde nam

ukazal uz vtedy velkud kolekciu historickych
klarinetov. Myslim, Ze on bol mojim jedinym
skuto¢nym ucitelom v tejto oblasti. Udrziaval
som s nim dlhoro¢ny kontakt.

B Okrem historickych klarinetov hras aj na mo-
dernom nastroji. Aky narocny je proces adaptacie?
Uz dlhsie u mna plati, Ze akonahle zoberiem do
ruky niektory z nastrojov, ¢i uz moderny alebo
historicky, automaticky sa mi zapina iny soft-
vér, adekvatny pre dany klapkovy systém, pre
konkrétny néstroj. Dnes to ide pomerne rychlo,
zo zaciatku bol tento prechod samozrejme vel-
mi problematicky, pretoze na rozdiel od husli je
historicky klarinet z 18. storocia v ovela latent-
nejSom stave. Ma Uplne inti mechaniku, hraé
potrebuje iné hmaty. Klarinetista zvyknuty na
moderny néstroj nevie na historickom klarinete
hrat bez dlhého Skolenia. To bol aj moj pripad

a jeden z impulzov, preco som v istej chvili re-
zignoval na $tudium moderného klarinetu. Citil
som, Ze objavenie historickych klarinetov sa
stalo mojou vasnou, pretoZe som chcel spoznat
vSetky, ktoré v 18. a 19. storoci existovali. Som
nesmierne rad, Ze nemusim hrat stale na tom
istom modeli, pocavat ten isty zvuk, zaujima
ma zvukova variabilita...

B Ako vyzera tvoja zbierka historickych nastrojov?
V sucastnosti vlastnim kolekciu asi tridsiatich
historickych klarinetov, medzi nimi aj velmi
vzacne kusy svetovych znaciek. Mam napriklad
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klarinet z polovice 19. storocia, jeden z prvych
modelov Buffet Crampon. Je este z krus§panové-
ho dreva, ale uz s mechanikou velmi podobnou
modernému klarinetu. Z toho istého obdobia
vlastnim gj elitny viedensky klarinet od Franza
Schulza, v mojej zbierke sa nachadza aj klarinet
od Carla Kruspeho, renomovaného nemecké-
ho vyrobcu v 19. storo¢i. Mam aj velmi staré
nastroje, eSte z konca 18. storocia, napriklad
klarinet viedenského majstra Franza Harracha.
Pdvodne som to neplanoval, ale potreba mat na-
stroje z roznych epoch a byt flexibilne schopny
hrat hudbu $irokého ¢asového zaberu ma pri-
nutila, aby som historické néstroje nakupoval
sistou odvahou, mozno niekedy az nerozumom.

B Ak chce Student zacat s historickym klarine-
tom, aké sii orientacné naklady na prvy nastroj?
Pokial hovorime o kopii, ¢o je najbeznejsie,
najlacnejsie kopie zacinaju okolo sumy
3000 eur. So zlozitostou mechaniky sa cena
samozrejme zvySuje.

= Aky je tvoj nazor na kopie?
Viacsina profesionalnych hracov pouziva képie,
jasom v tejto oblasti ovplyvneny Ericom Hoepri-

tikou historickej hudobnej akustiky, napriklad
ladeni. Tento odbor je u nas vo vyucbe absolut-
ne ignorovany, no bez toho, aby ¢lovek spoznal
velkost intervalov v alikvotnom rade, alebo aké
intervaly sa nachadzaju v prirodzenej a v stre-
dotdnovej temperature, nie je schopny pocho-
pit, pre aky systém ladenia bola hudba pisana
av akom dobre znie. Podla mdjho nazoru histo-
rickd hudba v temperovanom ladeni nefunguje.
Je to napokon zrejmé z vykonov suc¢asnych
modernych telies, ktoré neustéle bojuju s lade-
nim. D6vod spociva v tom, ze hraji hudbu, aké
nebola uréena pre temperované ladenie, nefun-
guje vnom. Ak sa hré napriklad Schubertova
symfénia a hra¢ drzi povedzme ton E, rovnaky
ton s tou istou intona¢nou vyskou nemoze byt
sucasne dobrym zékladnym tonom, kvintou

aj terciou akordu. Nie je to akusticky mozné,
preto je nutné preladovat. Pokial hra¢ nema
poznatky z akustiky, nerozumie harmonii, mo-
dulaciam, nevie, ¢o robit, a neostava mu nic, len
sa cudovat.

m  Toto je evidentne téma, ku ktorej mas blizko...

Jednoznacne. Hudobné produkcie v tempero-

vanom ladeni uz viac-menej nepociivam, aby
som si zbyto¢ne nede-

Hudobné produkcie v temperovanom ladeni uz
viac-menej nepoctivam, aby som si zbytoc¢ne
nedegeneroval sluch a dokdzal ocenit stuzvuky
v ¢istom ladeni, ktoré v konecnom désledku
vytvdra uplne ind farbu kazdej toniny i akordu.

generoval sluch a do-
kézal ocenit suzvuky
v ¢istom ladenti, ktoré
v kone¢nom dosledku
vytvara uplne int
farbu kazdej toniny
iakordu. Hudba sa
stava ovela farebnej-

chom a ¢erpam aj z vlastnej skusenosti, preto pre-
ferujem originaly. Kopie obsahujui urcité moder-
né kompromisy a nie st vyrobené s takou mierou
perfekcie, znalostou konstrukcie a akustickych
nuans. Dnes sa stavaju nastroje vtemperovanom
ladenti, zatial o tie historické, este z 19. storocia,
nie. Nefungovala enharmonika, teda tony ako

fis a ges zneli rozdielne, hrali sa inymi hmatmi.
Niektoré tony sa nechavali podladené, poltony

a celé tony neboli rovnako velké, ¢o dnes mnohi
povazuju za nedostatok dobovych nastrojov. Ja to
naopak povazujem za velmi in§pirujuce.

®  Preco?
PretoZe hrat na historickych dychovych nastro-
joch znamena zaoberat sa detailne problema-

SLIWAR PRRRAT & CONTEMPURART
HASSET HORN TREASURES

Sou, blizi sa mytickej
»wharmonii sfér®. Dokonale vyladend hudba
napliia sizvuky maximalnou moznou farebnos-
tou a $irkou zvuku.

m  Schopnost podobnej adaptacie je urcite velmi
individualnou zalezZitostou. Ako ide dokopy s insti-
tucionalnym hudobnym vzdelavanim?

Kazdy nastroj ma $pecifické intonacné prob-
1émy, na ktoré musi hrac reagovat celkom
originalne. Spdsoby, ako ziskat hmatovi

a sluchovu flexibilitu adekvatnu historickym
nastrojom, mozno ¢iasto¢ne urychlit tym, zZe
sa ¢lovek uci u niekoho, kto to ma zvladnuté
a dokaze poradit mnozstvo fines — napriklad
hmatovych ¢i pri nasadzovani —, umoznuja-
cich zvladnut nastroj na poZadovanej trovni.

Slovak Period and
Contemporary Basset
horn Treasures

M. Lejava, M. Burlas,

D. Matej, M. Piacek,

B. Milakovic, J. J. Rosler,
J. Druzecky

Hudobny fond 2008
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Vzdy je vSak aj tlohou samotného hréca, aby
dokazal reagovat na nedostatky, potreby har-
monie alebo kompenzoval Specifické zvukové
kvality niektorych ténov, ktoré zneju timenej-
Sie alebo viac ,,Sustia“. Je to mozné dosiahnut
mimoriadnou citlivostou vo¢i nastroju, preciz-
nou technikou...

W Ako vznikol napad zaloZit trio basetovych rohov?
Ideu mi podsunul moj brat Ronald, ked som

si kapil kopiu basetového rohu. Bolo to nie-
kedy v rokoch 2003—-2004. Zahral som mu na
flom, a kedZe tento nastroj ma svoju zvukova,
ale aj vizualnu, morfologicktl charizmu, bol
nadseny tym, ¢o vidi, pocuje, a spontanne

z neho vypadlo, ¢i by sme neskusili zaloZit trio
basetovych rohov. Viedol nés k tomu aj his-
toricky predobraz bratov Stadlerovcov, ktori
hrali s Raymundom Griesbacherom i niekolko
dal$ich ansamblov. Eric Hoeprich mal svojho
¢asu s kolegami takyto subor a ich nahravky
zneli neuveritelne podmanivo.

B Vsibore s vami donedavna hraval Rakisan
Andreas Fink...

Zvazovali sme, komu ponuknut miesto

v Lotz Triu. Mal to byt niekto z okolia, ked-

Ze ansamblova hra si vyzaduje pravidelné
cvicenie a flexibilitu stretavania. Spomedzi
viedenskych hracov zareagoval kladne An-
dreas Fink, ktory navyse vlastnil aj nastroj.

Na koncerte k 10. vyrociu hral s nami Andreas
poslednykrat. Odisiel na vlastnu Ziadost,

chce sa momentélne viac venovat hre na mo-
dernych nastrojoch. Novym ¢lenom suboru

je Sylvester Perschler, 26-ro¢ny klarinetista,
jeden z velkych rakaskych talentov sti¢asnosti.
Po skuisenostiach, ktoré s nim mame, musim
povedat, ze Lotz Trio bude zniet Gplne inak.

B S menom vasho siiboru i s tvojim menom sa
spaja objav Lotzovych basetovych rohov na Hrade
Krasna Horka...

V tejto suvislosti musim spomentt Juraja Kor-
ca, ktory bol jednym z prvych hracov na histo-
rickych dychovych nastrojoch na Slovensku.
Ten ma upozornil na existenciu basetovych
rohov na Hrade Krasna Horka. Okamzite som
sa tam vybral a nasiel som na stene zavesené
dva basetové rohy Theodora Lotza. Bol to pre
mna neuveritelne vzrusujuci moment, dalsi

v kaleidoskope udalosti mdjho Zivota, ktoré

Juraj Druzecky

Divertissements Pour
Trois Cors de Basset

Hevhetia 2009
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predurcovali liniu mojich hudobnych aktivit.
Prostrednictvom riaditelky pani Lazarovej
som zanedlho zistil, Ze basetové rohy nie st
len dva, ale tri. I$lo o unikatny nalez. Lotzove
nastroje sa vo vSeobecnosti cenia preto, lebo
sa na nich hrala Mozartova hudba.

BV akom stave boli nastroje?

AZ na naustky, ktoré boli zni¢ené, v intakt-
nom. Hralo sa na nich minimalne. Ked som
tato informaciu napisal Ericovi Hoeprichovi,
bol rovnako nadseny, pretoze vo svete sa-
mozrejme existuju aj iné Lotzove basetové
rohy, no sada troch len na Krasnej Horke.
Neskor vznikol dokument pre franctzsku
televiziu s Gillesom Thomém, ktory zhodou
okolnosti pripravoval film o0 Mozartovom
Klarinetovom koncerte. Pdvodne je napisa-
ny pre basetovy roh, Thomé preto iSiel po
stopach Lotzovych néstrojov a navstivili
sme s nim aj Krasnu Horku. Suc¢astou nasho

vyskumu bolo aj detailné zmeranie nastrojov,
podla ktorych vznikli v Innsbrucku képie
nasich basetovych rohov v Lotz Triu.

B Ako muzikolég mas urcite tedriu, ako sa Lot-
zove nastroje ocitli na Gemeri...

Bolo by prekvapujuce, ak by som nemal.
(Smiech.) Myslim si, ze moja hypotéza nie je
daleko od pravdy. Vieme, ze Juraj Andrassy I11.
bol ¢lenom slobodomuréarov, a prave v tomto
spolocenstve bol basetovy roh v 80. rokoch

18. storoc¢ia velmi popularny. Andrassy v tom
Case navstevoval Vieden, zucastnoval sa na
zasadnutiach roznych 16Zi a zrejme tam,

v prostredi slobodnych murarov, kde znela aj
Mozartova hudba na troch basetovych rohoch,
bol produkciou natolko o¢areny, Ze sa rozho-
dol investovat nemalo peniazi na objednanie

a kupu Lotzovych basetovych rohov. Pravde-
podobne predpokladal, Ze na nich bude hrat
sluzobnictvo, ¢o sa vsak neudialo.

m  Odkial pochadza obluba basetového rohu

u slobodomurarov?

Hovori sa o symbolike ¢isla tri. Myslim si skor,
Ze medzi slobodomurarov sa nastroj dostal
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tak, Ze toto spolo¢enstvo poskytovalo benefity
v podobe financii a odporucacich listov pre
mnohych hudobnikov. Tak tomu bolo aj v pri-
pade hracov na basetovych rohoch, kde vieme
preukazatelne, ze Anton David a Vincent
Springer, neskor aj Frantisek Dvorak, jedni

z prvych cestujucich virtuézov, presuvajicich
sa po celej Eurdpe, od Petrohradu po Londyn,
ziskavali peniaze prave cez ¢lenstvo a spolu-
patri¢nost slobodomuréarov.

M Ako by si zhrnul dekadu s Lotz Triom?
Myslim si, Ze svojim obsadenim je stbor uni-
katom nielen v Strednej Eurépe. Celkovo exis-
tuje mozno pét podobnych zoskupeni, ktoré s
aktivne. Velmi sme sa snazili dostat organizac-
nu stranku Lotz Tria na profesionalnu bazu, o
sa nam, zial, dodnes nepodarilo. Ciasto¢ne za
to azda mdzeme sami, ¢iastocne na tom nesie
vinu prostredie, v ktorom existujeme, a ktoré
mé mnohé segmenty v porovnani s beznymi
hudobnymi
centrami ne-
rozvinuté,
jednym z nich
je aj hudobny
manazment.
Ten u nés prak-
ticky neexis-
tuje. AZ na par
vynimiek tu
nie je agentura
ani manazéri,
ktorych by
bolo mozné
oslovit. Skusali
sme to aj v Ce-
chach u jednej
brnianskej
agentury, kon-
taktovali sme
mnozstvo ludi,
prakticky bez uspechu, pretoze, a to treba po-
vedat, komorna hudba, do ktorej patri aj Lotz
Trio, nie je z hladiska biznisu zaujimava. TakZe
organizovanie koncertov a skasok prebieha vo
vlastnej rézii, vyuzivame kontakty nadobudnu-
té hranim v r6znych eurdpskych orchestroch

a podobne. Bez osobného kontaktu to nejde.

B Nie je takéto Specifické obsadenie limitované
repertoarom?

Nasim zakladnym repertoarom je Fiinfundz-
wanzig Stiicke fiir 3 Bassethorner K 439b od
Mozarta, no od zaciatku to bola aj hudba Juraja
Druzeckého. Ako prvi sme nahrali kompletna
zbierku Druzeckého divertiment, ¢o si vyza-
dovalo aj vytvorenie cyklickych foriem, partit.
Neslo teda len o nahratie, bola to komplexna
tvoriva ¢innost. Podobne koncipované volné
Casti, 18 tercet, ma aj Anton Stadler, zjavne
in§pirovany Mozartom. Toto je tzv. viedensko-
bratislavsky repertoar. Potom existuje aj praz-
sky repertoar, v ktorom figuruja diela rodaka
zo Slovenska Johanna Josepha Roslera, ale aj
Antonina Volanka a Vojtécha Nuderu. Tieto
mena sice nie st vSeobecne zname, ale ide o hu-
dobnikov istej tirovne.

B Nedavno ste nahrali v poradi uz tretie CD...
Nahravka vznikala s ambiciou posunut hru
tria basetovych rohov na tiplne novu droven.
Znie to mozno trufalo, ale ak uvazime, ze
sme prakticky jediny ansambel, ktory pravi-
delne skusa, tak je aj logické, ak ocakavame,
Ze to budeme prave my, kto bude urcovat
nové trendy a kvalitu hry. Stc¢astou nahrav-
ky st anonymné dobové operné aranzmany,
niektoré sme prearanzovali, aby lepSie vy-
hovovali moznostiam nastrojov, lepSie kon-
venovali s originalnou hudobnou predlohou.
Tento repertoar predstavuje obrovski vyzvu
zahrat hudbu s takou presved¢ivostou, afek-
tom, ktory pri vypocuti naozaj pripomina
operu, ale zaroven je v novom zvukovom
Sate.

Do konca roka ¢aka nas okolo $trnést koncer-
tov. Budeme hrat vela v zahranici, vo Vrocla-
ve, v Mnichove, na Tartiniho festivale v Slo-
vinsku, v Budapesti, ale samozrejme aj doma.
Cakajti nas koncerty so Silvestrom Lavrikom,
kde kombinujeme Druzeckého hudbu s ¢ita-
nim textov Valaskej $koly Hugolina Gavlovi-
¢a, ¢o sa v minulych rokoch ukazal ako velmi
uspesny projekt.

m  Joseph Frohlich v u¢ebnici hry na dychovych
nastrojoch z konca prvej dekady 19. storocia ma

na hudobnika nasledujiice poziadavky: umierneny
Zivotny $tyl, nebehat ani nejazdit na koni, posko-
dzuje to pliica, nepit horiice napoje, zvlast po cvice-
ni, a necvicit po jedle. DodrZiavas?

Urdite nie. (Smiech.) Ako protipdl k tomuto tvr-
deniu mozem poukazat na zivotny §tyl Antona
Stadlera — pitie, hazard a mnohé dalSie negati-
va, ktoré mu ale nezabranili v tom, aby dosiahol
reputéciu vynimoc¢ného klarinetistu. X

Lotz Trio tvoria hraci koncertujtci na replikach
dobovych basetovych rohov Theodora Lotza.
Umeleckym pdsobenim vychadzajticim z dobo-
vej interpretacnej praxe sa stibor snazi nadviazat
na obltibené dychové harménie obdobia klasiciz-
mu. V repertoari tria dominuje hudba Mozarta

(vratane dobovych tiprav jeho opier) dopliiiana
dielami znamych stredoeurdpskych skladatelov
(Salieri, Soler, Stadler, Nudera, Rosler, Wolanka,
Druzecky). Lotz Trio vystupilo pri prileZitosti
vstupu Slovenska do EU v irskom Corku a pravi-
delne tcinkuje na festivaloch doma i v zahranici.
www.lotztrio.com

Rébert SEBESTA vystudoval hru na klarinete

a hudobnd teériu (Konzervatérium, VSMU

v Bratislave), absolvoval stipendijny pobyt zame-
rany na hru na historickych klarinetoch v Parizi

(E. Hoeprich, G. Thomé). Je aktivnym sélistom
a vyhladavanym komornym a orchestralnym
hra¢om doma i v zahranici. Pedagogicky posobi
na VSMU v Bratislave, okrem interpretacnej
cinnosti sa venuje aj muzikologickému badaniu.
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Nastroj neobvyklého tvaru
a vynimocného zvuku

Basetovy roh je nastroj, ktory vo svojom vyvoji presiel neviednymi morfologickymi
a konstrukénymi zmenami. V jeho historii zaznamenavame obdobia, v ktorych neza-
stupitelne zasiahol do dejin eurépskej hudby i hudobnej kultidry na Slovensku.

Vznik basetového rohu v polovici 18. storocia bol
zrejme podmieneny hladanim zvukovej identity
Klarinetu. Zaroven v§ak mohol stvisiet s potrebou
vytvorit nastrojové modely s hIb§im tonovym
spektrom, akym bol napriklad clarinetto d'amore.
Tento klarinet s charakteristickym hruskovym,
pripadne gulovym ozvuénikom sa nakoniec v praxi
nepresadil. Basetovy roh s lievikovitym ozvuéni-
kom a pridanymi spodnymi tonmi dokézal lepsie
zastlipit potreby basového nastroja. Kedze hibkou
registra za nimi trocha zaostaval, zauZivalo sa pren
oznacenie basetovy (dimintcia slova basovy).
Vdaka oblukovému tvaru ziskal nazov roh. Prvymi
znamymi vyrobcami basetovych rohov st bratia
Mayrhoferovci z Pasova. Ich zachované néstroje
(c. 1760) majt naustok s platkom, oblikovy
korpus a na spodnom konci skrinku v tvare knihy,
v ktorej sa vntitorné vitanie eSte pred vyustenim

do mosadzného ozvuénika meandrovo dvakrat
zavinie. Tym sa skrétila exteriérna dizka nastroja

a ozvucnik pri hre v sede zostal vyssie nad zemou.
Tzv. kniha sa stala charakteristickou ¢rtou baseto-
vych rohovv 18. storoci.

Zasluhou Johanna Theodora Lotza (1746-1792)
sa okolo roku 1780 stava centrom vyvoja baseto-
vého rohu Bratislava. Podla Cramera (Magazin
der Musik) Lotz zdokonalil basetovy roh prave

v Presporku (1782). Informéaciu doplnil opisom
oblukového basetového rohu v G ladeni, na akom
hrali aj prvi zndmi sdlovi virtu6zi Anton David

a Vincent Springer. V repertoari mali viaceré so-
lové koncerty (napriklad od Karla Stamica), s kto-
rymi vystupovali po celej Eurdpe uz od roku 1780.
Jeden z nich uviedli aj za ticasti W. A. Mozarta, An-
tona Stadlera a Th. Lotza na benefi¢tnom koncerte
vo viedenskej slobodomurarske;j 16zi Zur gekron-
ten Hoffnung (1785). Ich hra Mozarta zaujala
natolko, ze v Slobodomurdrskej smiitocnej hudbe
KV 477 pridal k partu klarinetu a basetového

rohu dalSie dva basetové rohy. Ich sluzby vyuzil aj
v Gran Partite KV 361 (okrem inych néstrojov dva
klarinety a dva basetové rohy) av Adagiu KV 411
pre dva klarinety a tri basetové rohy, ktoré zrejme
tiezZ zaznelo v kruhu slobodnych murarov. Solové
vykony Davida so Springerom Mozarta podnietili
aj k jeho sélovému vyuzitiu. K tejto ivahe nas
vedie rukopisny fragment (199 taktov) Koncertu
KV 622, skomponovany v G dur pre basetovy

roh v G ladeni, ktory Mozart neskor dokon¢il pre
Antona Stadlera a jeho basetovy klarinet v A la-
deni. Lotz po prestahovani sa do Viedne (1784)
anadviazani spoluprace s klarinetovym virtuézom
Antonom Stadlerom vytvoril iplne novy model ba-
setového rohu s dvoma rovnymi dielmi spojenymi
slonovinovym kolenom. Narozdiel od oblikového
modelu sajednoduchsie a preciznejsie vyrabal, ¢o
sa prejavilo na jeho zlepSenych hracich vlastnos-
tiach. Pod jeho tspesnost v praxi sa podpisala aj

zvukova originalita a prieraznost nastroja. Lotz
dokazal najst spravny pomer priemeru vnator-
ného vrtania a exteriérnej hrubky stien korpusu,
navyse v novom Fladeni. Jeho basetové rohy zneli
konkrétne, mali Siroky ton a meniace sa farebné
spektrum vjednotlivych registroch. Jedina sada
troch originalnych Lotzovych basetovych rohov
zachovana na hrade Krasna Horka ndm poskytla
vernu rekon§trukciu ich hracich vlastnosti. V trio-
vom obsadeni znie mimoriadne homogénne.
Vyrobena je v rozmedzi rokov 1788— 1792, kedy
Lotz pouzival prestizny titul dvorného néstrojara
K. und K. Hofinstrumentenmacher in Wien. V rov-

nakom obdobi (c. 1784) ako Lotz vytvorili podob-
ny basetovy roh aj August Grenser v Drazdanoch
a Frantiek Dolej$ v Prahe. Od Lotzovho modelu
sa lisili uz8im vitanim a menej prieraznym ténom.
Lotz, stimulovany Stadlerom, navyse zakratko
opustil lomeny tvar nastroja s ,knihou“. Vytvoril
novy basetovy roh s tzv. priamym korpusom, na
ktorom vypustil skrinku s meandrovym zahnutim
vitania, vdaka comu znel otvorenejsie a solistic-
kejsie. Pouzitie gulového ozvuénika — inSpiracia
labostnym klarinetom — nastroju dodalo sondrne
zméik¢enie a charizmaticky vzhlad. Stadler na
koncertnom turné v rokoch 1791-1795 (koncer-
toval v Prahe, Berline, Varsave, Vilniuse, Rige,
Petrohrade, Liibecku, Hamburgu a Hannoversi)
pouzival priamy basetovy roh s gulovym ozvucni-
kom sdlisticky, so sprievodom orchestra aj v triu
basetovych rohov. O jeho Gspesnosti referuju
viaceré dobové periodika.

Z pohladu vyvoja je podstatné, Ze novy basetovy
roh s priamym korpusom a gulovym ozvuénikom
prekrocil horizont komorného néstroja a oslobo-
dil hra¢a od hry v sede. V tomto bola koncepcia
nastroja revolucna. Lotz, Stadler aj Mozart po-
vazovali jeho hudobny potencial za porovnatelny
s dobovymi klarinetmi. Vdaka hlbsiemu ladeniu
(vF) atmavsej farbe tonu dokézal verne spro-

Basetové rohy z Krasnej Horky

stredkovat melancholické a tklivé vyrazové polohy.
Zaroven dokazal byt technicky pohyblivym a mal
vynimocne velky rozsah. Mozart jeho nové hudob-
né dispozicie okamZite vyuzil v opere La Clemenza
di Tito, Vitellie v ronde Non piu di fiori, ktoré bolo
$ité na mieru Stadlerovym solistickym ambiciam.
V opere Carovnd flauta a v Requiem zase naplno
vyuzil skasenosti, ktoré ziskal pri komponovani
komornych skladieb pre trio basetovych rohov

KV 439b, respektive priich kombinovani s vo-
kalnymi hlasmi v Nokturndch KV 436,437,438,
439, 549.V nich si overil, Ze zdvojovanie sélového
vokalneho hlasu basetovym rohom znie o¢arujtco.
Préave tento sondrny aspekt uplatnenia basetovych
rohov zdoraznil Johannes Brahms v liste Clare
Schumannovej (1855), v ktorom komentoval uc¢ast
dvoch basetovych rohov pri uvedeni Mozartovej
arie KV 577, dodatocne skomponovanej do opery
Figarova svadba: ,...myslim si, Ze neexistuje iny
ndstroj, ktory by sa lepsie hodil k vokdInemu hlasu,
ako basetovy roh.“ Koncertantné party basetového
rohu v Siissmayrovej opere Der Wildfang (1797) ¢i
v Beethovenovom Stvoreni
Prométea (1801) dokresluju
vynimoc¢nost postavenia
tohto néstroja vo Viedni na
konci 18. storocia a uzat-
varaju zlaté obdobie jeho
existencie. V 19. storo¢i ma
basetovy roh prominentné
miesto len v tvorbe Men-
delssohna. Pre Heinricha

a Carla Baermannovcov
skomponoval dva Koncertné
kusy pre klarinet a basetovy
rohop. 113 a 114, vktorych
vyuzil najmé virtuézne dis-
pozicie nastroja. Smuto¢nu
funkciu mu zveril v Quver-
ture pre dychové néstroje

op. 24 (1832) a Nokturne op. 103 (1836), ktoré
skomponoval na pohreb skladatela Norberta
Burgmiillera. V dalsom vyvoji prebral poziciu
basetového rohu novovynajdeny basklarinet, ktory
sa zvukovou prieraznostou a hlbsim rozsahom
presadil predovsetkym v orchestralnych dielach.

Z tohto dovodu sa vo viacerych pramerioch spomi-
na vymiznutie basetového rohu z koncertnej praxe.
Zaznamyv Schollnastovych obchodnych knihach
¢ireklamné materily viacerych znamych nastro-
jarskych firiem dosvedcuju, Ze basetovy roh sa
vyvijal a vyrabal aj nadalej. Vyrobcovia ako Johann
Ziegler vo Viedni, E a J. Schollnastovci v Brati-
slave, W. Heckel v Biebrichu, W. Horak v Prahe,
C.Kruspev Erfurte, G. Ottensteiner v Mnichove,
V. Kohlert und S6hne v Krasliciach ¢i O. Oehler

v Berline poskytovali basetové rohy vinovovanych

[foto: archiv R. Sebestu]

poctom klapiek, silnej$im tdnom a plnohodnot-
nym chromatickym registrom. Ur¢ity zlom vo
vyvoji jeho zvukovej charakteristiky nastal v druhej
polovici 19. storocia, kedy sa zacal konstrukéne
azvukovo priblizovat basklarinetu. Navrat ba-
setového rohu do ,,velkej hudby sa uskutocnil

v Dvorékovej Ceskej suite op. 39 (1881) av opernej
tvorbe Richarda Straussa na zaciatku 20. storocia.

Rébert SEBESTA
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Galéria Nedbalka

SPRAVODAISTVO

BHS 2014: patdesiatka ako ma byt

N4as najstarsi a najvacsi festival klasickej
hudby vstupuje do svojho 50. ro¢nika a jeho
organizatorom sa podarilo pripravit prog-
ram, ktory tato skuto¢nost odzrkadluje
viac ako impozantnym spdsobom. Vyni-

mocnost planovaného jubilejného ro¢nika
(21.9.-12. 10.) naznac¢uju mena pozvanych
dirigentov a orchestrov: Zubin Mehta bude
viest Izraelsku filharmoniu, ktora na Bra-
tislavskych hudobnych slavnostiach hostuje
vobec prvy raz, Valery Gergiev sa predstavi
na ¢ele London Symphony Orchestra,
Vladimir Fedosejev zasa na ¢ele ,,svojho*
Velkého symfonického orchestra P. I. Caj-
kovského z Moskvy, Orchestre national

de Lyon vystupi pod taktovkou Leonarda
Slatkina. Zarukou vysokej kvality su aj
tradi¢ni hostia z blizkeho zahranicia, Ceska
filharmonia (Jiri Bélohlavek) a Budapest

Majstrovské kurzy svetovych
virtuézov po druhykrat

Po minuloro¢nom tspesnom projekte maj-
strovskych lekcii a koncerte Juliana Rachlina
v Bratislave prind§a Komorny orchester Sin-
fonietta Bratislava, vedeny huslistom Pavlom
Bogaczom ml., druhy ro¢nik projektu. Pozva-
nie organizatorov prijal Ilya Gringolts, lau-
reat Paganiniho sutaze v Janove, povazovany

za jednu z najvyraznejSich osobnosti svojej
generacie. Zvitazit na prestiZnej huslovej
satazi sa §vaj¢iarskemu umelcovi ruského
povodu podarilo len v Sestnastich rokoch,
nasledovali nahravky Cajkovského a Sostako-
vicovych koncertov s Izraelskou filharméniou
pod vedenim jeho mentora Itzhaka Perlmana

MUCHA
UARTET

Festival Orchestra (Ivan Fischer). Neme-
nej zaujimavé si mena pozvanych soélistov,
vynikajuceho violoncelistu Raphaela Wall-
fischa ¢i huslistov Julie Fischer a Renauda
Capucona, punc vynimoc¢nosti budd mat aj
koncerty mezzosopranistky Dagmar Pec-
kovej (sprevadzat ju buda Viedenski filhar-
monici) a sopranistky Edity Gruberovej.
Samozrejme nechybaju domadci interpreti

a telesa; ponuku orchestralnych koncertov
doplnia komorné koncerty a recitaly a takisto
pravidelna sutazna prehliadka mladych in-
terpretov New Talent.

Viac informécii na: www.bhsfestival.sk/prog-
ram-2014/
(kol)

¢i Tanejevove komorné skladby s Vadimom
Repinom (obe na Deutsche Grammophon).
Gringoltsove majstrovské lekcie (15. 10.)

v priestoroch Slovenskej filharmonie st pri-
stupné verejnosti, moznost aktivnej spolupra-
ce dostane na zaklade nahravok pat vybranych
huslistov. Nasledovat bude recital Ilyu Grin-
goltsa spolu so Sinfonietta Bratislava vo Velkej
séle Slovenskej filharmonie.

Viac informacii na www.sinfonietta.sk
(red)
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

MINISLOVNIK
Ambient

Clankom o ambiente otvarame novy
serial, ozrejmujici zname i menej
zname pojmy, ktoré sa objavuja

v rubrike Mimo hlavného pradu.

Ambient zdoraziuje zvuk a atmosféru oproti tra-
di¢nej kompozicnej Strukture, ako zaner bol defi-
novany vo Velkej Britanii v ¢ase, ked sa na $irsi trh
dostavali prvé syntetizatory. Vychadza z estetiky
,»hudby prostredia“ (environmental music), ktorej
myslienkami sa zaoberali uz Claude Debussy ¢i
Erik Satie, av§ak bol to taliansky maliar Luigi
Russolo, ktory medzi rokmi 1913 a 1916 vydal
sériu eseji s nazvom L arte dei rumori (Umenie
hlukov), kde oslavoval zvuky priemyslu a vo-
jenskych strojov novej éry. Satie popularizoval
utilitaristické ponimanie hudby kompoziciami
oznacovanymi ako ,,hudba k nabytku (musique
d’ameublement) — skladby mali plnit funkciu
kulisy a nemala sa im venovat ziadna $peciélna
pozornost. Anticipoval buducnost, kde hudba
mala slazit ako vypln ticha v domacnosti ¢i v kan-
celarii. Tato viziu naplnil George Owen Squier
vroku 1922, kedy zalozil firmu Muzak, Inc. (né-
zov Muzak je spojenim slov ,,music“ a ,,Kodak®)
a premenil hudbu prostredia na komoditu. Tato
»hudba z konzervy“ zacala byt pouzivana vo
vytahoch ¢ina letiskach, na miestach, kde bolo
potrebné udrziavat urcitu hladinu pokoja —bola
Struktirovana v izkom dynamickom rozsahu

a bez ¢astych zmien. V tomto smere iSlo hlavne

o manipulaciu nélady, avSak existovala aj dalsia
vyvojova linia — experimentalna. V roku 1948

zacal Pierre Schaeffer vo Francuzsku s manipulé-
ciou nahravok zvukovych efektov prostredia, ako
boli napriklad zvuky vlaku. Tato techniku nazval
musique concrete, aby zdoraznil odliSenie kon-
krétneho zvukového materialu zo $ttidia od toho
zapisaného do not. Dalsi milnik prisiel v osobe
Johna Cagea, ktory v zbierke Silence (1939)
uviedol koncept nahodnej kompozicie a zaclenil
zvuky prostredia do hudby. Jeho skladba 4'33"
zroku 1952 je taziskovou skladbou environmen-
tal music 20. storocia. Cageov priklad in$piroval
mnohych skladatelov, aby opustili tradi¢ny styl
azamerali sa na indeterministické a otvorené

b g,g

B. Eno [foto: archiv]

metddy. Po fiom prislo hnutie Fluxus s hudobny-
mi eventami, ktoré spochybnili vetky definicie
hudby a uvadzali ju v nestandardnych kontex-
toch, a americki minimalisti, vyuzivajuci repeticiu
na rozsiahlych plochach. Nazov ,,ambient* pouzil
prvykrat americky hudobnik a vizualny umelec
Brian Eno v 70. rokoch na oznacenie svojho ,,dru-
hu“ environmental music. V anotacii k albumu
Ambient 1: Music for Airports pise: ,,Ambientnd

The Blessed Beat v KoSiciach

Julv kosickych Kasarnach/Kulturparku
prebehol v znameni Letného hudobného
festivalu Hevhetia, na ktorom vystupili inter-
preti patriaci pod rovnomenné vydavatelstvo.

D. Kollar [foto: archiv]

Vo vybornom svetle sa predviedli domace
mena Jazzabell ¢i Peter Katina, hlavna po-
zornost sa viak sustredila na zahrani¢nych
hosti (Aga Derlak Trio, Port Mone Trio,
kapely Pavla Jakuba Rybu a Grzegorza
Karnasa). O zaver sa postarala medzinarod-

na posadka The Blessed Beat pod vedenim
PreSovcana Davida Kollara. Uznavany a ta-
lentovany gitarista sa obklopil $pi¢ckovymi
hudobnikmi z Talianska, trubkarom Paolom

Rainerim a bubenikom Simonem Cavinom.
Trojicu prepéjali pocitace, bez ktorych by bola
hudba ochudobnena o novy rozmer. Poc¢as
vySe hodinového setu naservirovali muzikanti
publiku rozsiahlu suitu, kratSiu skladbu a pri-
davok. Hoci sa Kollar presadil ako jazzovy

hudba musi byt schopnd vyhoviet réznym tirov-
niam pozornosti poctivania bez vynucovania St
Jednej Specifickej tirovne; musi byt ignorovatelnou
rovnako ako zaujimavou.“ Eno priznava vply Eri-
ka Satieho a Johna Cagea, predovsetkym Cageo-
ve ndhodné operacie a pouzivanie knihy /-ting pri
kompozicii (sdm neskor pouzil podobni meto-
du). Odvoléva sa aj na La Monteho Younga ajeho
drone music a tiez na mood music Milesa Davisa
a Tea Macera. Este pred Brianom Enom v$ak ttto
hudbu hrali skupiny ako Popol Vuh ¢i Tangerine
Dream a od pociatku sa spajala s myslienkami
hnutia New Age. Tieto skupiny pomohol spopula-
rizovat radiovy program Music From
The Hearts Of Space, ktory viedol
zvukovy dizajnér a producent Step-
hen Hill, a ich tvorbu sdm pomenoval
ako spacemusic. Neskor v 90. rokoch
boli popularnymi interpretmi am-
bientu The Orb a Aphex Twin, ktori
S0 svojou tvorbou zaznamenali aj
komer¢né tspechy. Aj napriek tomu
ambient nikdy nebol masovo predaj-
nou zalezitostou, bol vnimany ako
nudny a prili$ intelektualny. Skladby
st omnoho rozsiahlejsie ako bezné
popularna hudba, mnohé trvaju aj
pol hodinu ¢iviac. V dne$nej dobe
existuje viacero odnozi tohto zanru — dark am-
bient, ambient house, ambient industrial, space
music, ambient dub, psybient, ambient trance, na
poévodnu podobu nadviazali tiez chillout ¢i loun-
ge, ktoré sice ¢asto spadaju do gycu, ale stéle su
primarne utiltarnou hudbou do pohody ¢i, ako na
zaciatku— ,,k nabytku“.

Filip HOSKO

gitarista, dnes sa uZ pohybuje na odliSnom
teritdriu, bezpeéne z dosahu mainstreamovej
tvorby. Jeho hudba je vysostne experimental-
nou bez toho, aby stratila na pttavosti. Do-
kaze oslovit nadSencov ambientu a zaroven
milovnikov vybusného jazz-rocku. Pouzivanie
samplov ¢i hra slakom na gitare nie st uz
ni¢im prelomovym, sympaticky je fakt, Ze sa
nesnazi len prvoplanovo napliat o¢akavania
konzervativneho domaceho publika, ale
dolezita je pre neho Uprimnost vypovede ku
ktorej hlada adekvatne prostriedky. V ramci
festivalu to bol naozaj vynimo¢ny koncert, na
ktorom sa zaskveli aj ostatni ¢lenovia tria —
zaujali Raineriho $pecifické techniky hry na
trabke a vybusny styl bubenika Cavinu v nie-
ktorych momentoch vyrazne dominoval cel-
kovému zvuku. Aj napriek skuto¢nej exhibicii
hrac¢skeho umenia pdsobila kapela ako celok
ajej lenovia ani na okamih nestratili nad
zaujimavym dejom kontrolu. Akurat pridanej
skladbe chybalo vnatorné napitie a posobila
trochu monoténne. Hudba The Blessed Beat
nie je na kazdodenné poc¢tvanie a idealne je,
pokial si posluchac tento vydareny Kollarov
experiment vychutna nazivo.

Marek DANKO
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Marcus Zagorski sa po Stidiach
muzikolégie (doktorat ziskal na
prestiznej Stanfordovej univerzite
v roku 2006), kompozicie a hu-
dobnej teérie vyprofiloval ako
odbornik na hudbu po roku 1945
a po pobytoch na univerzitach

v Berline a irskom Corku ho osud
zavial znova do Eurépy - tento-
krat do Bratislavy, kde prijal mies-
to pedagé6ga na Katedre hudobnej
vedy Univerzity Komenského. Ma
za sebou prvy akademicky rok,
prvé skidsenosti s nasimi Student-
mi, prvé dotyky s (nielen) akade-
mickym prostredim...

m  Cosposobilo, Ze ¢lovek s diplomom zo Stan-
fordovej univerzity, s vynikajiico rozbehnutou
akademickou kariérou a skvelym Zivotopisom
ovencenym oceneniami, obsiahlou publikacnou
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Pripravil Robert KOLAR

c¢innostou a bohatymi pedagogickymi skiisenosta-
mi sa rozhodne usadit prave v Bratislave?

V prvom rade ma tesi, ked pocujem, Ze mam
za sebou skvelu kariéru, hoci to mozno vidim
trocha inak, ako ludia okolo mna. (Smiech)
Dévodom bolo, Ze som pocas pobytu v frsku
stretol Slovenku, svoju buddcu manzelku,

a ked'som za nou prvykrat prisiel do Bratisla-
vy, velmi sa mi tu zapacilo. Historia aj kultarny
Zivot su tu, podla mna, bohatsie ako v Ameri-
ke. Samozrejme, Spojené Staty sa velka kraji-
na a zivot na niektorych miestach — napriklad
na Manhattane alebo v San Franciscu — je
mimoriadne bohaty, no su to zaroven velmi
drahé miesta. Nezil som ani na Manhattane,
ani v San Franciscu, ale kdesi uprostred, na
Stredozapade. O mojej univerzite nemozem
povedat nic zI¢; spoznal som uzasnych kole-
gov a zazil neuveritelne culy kultarny ruch:
konalo sa tam okolo 700 koncertov a recitalov
rocne — to st v priemere dva denne a niektoré
z nich boli skuto¢ne vynikajiace —, no posobilo
to trocha umelym dojmom, kedZe sa vSetko
odohravalo iba v ramci univerzity a za jej hra-

nicami sa nachadzali uz len nakupné centra
anuda... V Amerike je z ekonomického hla-
diska velmi vysoka Zivotna troven, no kvalita
zivota ako taka je uz niZ§ia. V Bratislave sa
stale nieco deje a navyse odtialto nie je daleko
k inym miestam, ktoré ma zaujimaju — Vieden,
Praha, Budapest, Tatry, Alpy...

B Nezil si vSak len v Amerike; absolvoval si
niekolkoroéné pobyty na univerzitich v irsku

a Nemecku. Ako by si charakterizoval podobnosti
arozdiely vo sfére muzikolégie medzi Amerikou,
zapadnou Eurépou a nami? Mozno dnes este ro-
zoznavat jednotlivé pridy — napriklad anglosasky
a nemecky?

Muzikologicka prax je v si¢asnosti neuve-
ritelne roznoroda, takze je velmi tazké defi-
novat, €o je jej obsahom. Len v samotnych
Spojenych statoch ma muzikologicka obec
okolo tritisic ¢lenov. Hovoril by som skor

o jednotlivcoch, ktori robia velmi zaujimavé
veci. Co ma prekvapuije najviac, uzavretost
jednotlivych badatelov, s ktorou som sa stre-
taval prakticky viade, kde som posobil. Spe-
cialne to plati pre Britov, hoci st medzi nimi
aj excelentni muzikolégovia. Castokrat nedi-
taju cudzojazy¢nu literaturu (dokonca ¢itaju
len ta z britskej produkcie), nezaujimaju sa

0 to, ¢o sa deje mimo ich tzkeho okruhu. Toto
plati napriklad aj pre nemeckych vedcov. V3a-
de vSak existuju vynimky, Iudia s globalnym
rozhladom. Hermann Danuser, u ktorého
som Studoval v Berline, je skvelym prikladom
takejto osobnosti.

B Pred rokom a pol si sa usadil na Slovensku

a ziskal prvé kontakty s tunajsou muzikologickou
obcou. Akym dojmom na teba zapdsobila?

Som tu zatial pomerne kratko, no spoznal
som niekolko osobnosti, ktoré idu akoby proti
pradu, proti hlavnym trendom. Prikladom
moze byt Vladimir Zvara, ¢lovek so Sirokym
rozhladom, ktory sleduje, ¢o sa v ramci nasho
odboru deje v rdznych krajinach. V§imol som
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si, ze viaceri muzikologovia s sustredeni na
Slovensko, slovenska hudbu a tradicie, ¢o je
vSak trend, ktory mozZno pozorovat aj v ostat-
nych eurépskych krajinach, najma od pricho-
du finan¢nej krizy. Penazi na vyskum je menej,
preferuju sa domace, lokalne témy...

B Vidy sa mizdalo, Ze nasa muzikoldgia je silne
nemecky orientovana...

To dava zmysel, kedZe ide o disciplinu, kto-

ra vznikla 60 kilometrov odtialto. Existuje
enormné mnozstvo nemeckej muzikologicke;j
literatary a po¢as mojho doktorského §tudia
v Kalifornii sme museli zvladnut dva cudzie
jazyky, z ktorych jeden bola povinne nemc¢ina.
Ako vedci by sme bez nej boli celkom strateni.
No mozno v tom vidiet aj negativnu stranku —
pomerne konzervativny pristup k badaniu,
obmedzenie repertoaru na nemecky (alebo
stredoeuropsky) ,.kanon®.

B Ako by si porovnal akademické systémy,
najma rozdiely medzi Eurépou a Amerikou?
Hlavny rozdiel je v tom, Ze ludia si m6Zu zvo-
lit cestu, akou sa bude uberat ich vzdelavanie
v neskorsom veku a maju viac slobody vo
vybere kurzov, subdisciplin, vedlajsich oblasti
badania, ktorym sa budu venovat. V Eurépe
je ¢lovek vtesnany do urcitych kolaji a ked
sav tridsiatke rozhodne venovat nieComu
inému, je uz neskoro. Akoby to bolo priam
zakézané. Je tu menej moznosti zostavit si
$pecificky, individudlny program $tudia. Kym
v Nemecku §tudent absolvuje doktorandské
semindre, na ktorych sa ukaze raz za dva
tyzdne a obcas prednesie referat, v Amerike
musi pracovat ovela intenzivnejsie, navstevo-
vat tri-$tyri kurzy zamerané na uzko $pecifiko-
vané témy, z tyzdna na tyzden precitat masu
literatury, pripravovat ¢iastkové referaty a kaz-
dy predmet ukoncit velkou prezentaciou. Pra-
covné vytazenie Studenta v Amerike je omno-
ho vys$ie. Okrem toho tu existuje uzsi vztah

prebieha v angli¢tine. Ak citia potrebu zare-
agovat na nie¢o z mdjho vykladu, pripadne
s nie¢im nesthlasia alebo si zZiadaja podrob-
nejSie vysvetlenie, urobia to, a neraz velmi
vyreéne.

B To ma trocha prekvapuje, moja skiisenost bola
Casto prave opacna...

Ano, musim povedat, ze viade, kde som pdso-
bil - v Amerike, Irsku a dokonca aj v Nemec-
ku —, som sa obcas stretaval s tym, Ze Studenti
nereaguju na podnety, ticho ¢akaju, ¢o povie
niekto iny. Ale vzdy existuju individualne vy-
nimky. Najvacsi rozdiel medzi Amerikou a Eu-
répou je v tom, Ze americky systém je trocha
demokratickejsi, Studenti maju pocit, akoby

[foto: R. KolaF]

im profesor nieco dlhoval, ziadaju od neho od-
povede, velmi radi aj pomerne konfronta¢nym
sposobom. Zrejme je to tym, ze za Stadium
platia neraz vysoké sumy. Na druhej strane je
tu vztah Student — pedagdg trocha uvolnenej-
§1, funguje tu napriklad oslovovanie krstnym
menom (asporl v mojom pripade to tak vzdy
bolo) a Studenti vedia, Ze st

LHistéria aj kultdrny Zivot sd tu, podla mria,
bohatsie ako v Amerike. V Bratislave sa stdle
nieco deje a navyse odtialto nie je daleko

k inym miestam, ktoré ma zaujimaju — Vieden,

Praha, Budapest, Tatry, Alpy...”

to oni, kto tvori seminar, a pe-

ciu moderatora. A profesor
to od nich aj o¢akéva; nie st
tam na to, aby len ticho sedeli
a zapisovali si... Dostanu za
ulohu precitat niekolko sto
stran tyzdenne a poklada sa

medzi akademickym badanim a praktickou
umeleckou ¢innostou, univerzity su prepojené
s konzervatdriami, Student muzikolégie moze
byt zaroven Spickovym vykonnym umelcom.
Asi najvécSou z takychto univerzit je Indiana,
ktorej hudobna fakulta (School of Music) ma
priblizne 2000 Studentov, pét Studentskych
orchestrov a niekolko dalSich ansdmblov.

B Mas za sebou prvy akademicky rok na Univer-
zite Komenského. Aki sii nasi Studenti v porovnani
s nemeckymi ¢i americkymi?

Tunajsi Studenti na mna urobili skvely dojem
a som rad, ze tu mézem ucit. Co ma tesi naj-
viac, je ich zdujem diskutovat, hoci vyucba

za samozrejmeé, Ze na semi-
nar pridu pripraveni diskutovat o danej téme
a predniest svoje nazory pred triedou. Na naj-
lepsich americkych univerzitach tento postup
existuje uz na bakalarskom stupni. Zamerom
je vypestovat u Studentov kritické myslenie
a schopnost samovzdelavania, ktort zuzitkuja
po tom, ¢o opustia brany Skoly.

B Aké predmety vyucujes na Katedre hudobnej
vedy a ako koncipujes ich obsah? Slovom, ¢o ziska
Student, ktory si zapiSe a navtevuje tvoje kurzy?
K hlavnym oblastiam mdjho vyskumu patri
hudba 20. storocia, obzvlast po roku 1945,
hudobna4 tedria a estetika. TakZe vyucujem

v prvom rade dejiny hudby 20. storocia a tiez

dagog tu ma viac-menej funk-

ROZHOVOR

analyzu hudby 20. storo¢ia a vediem Specialne
semindre z estetiky. TieZ som vyStudoval kom-
poziciu a v budicnosti by som ju na katedre rad
vyuéoval. Mam s tym skiisenosti z Irska a chcel
by som si ich zopakovat. Pokial ide o konkrétnu
naplil hodin, v pripade kurzu z dejin pre baka-
larov sa Studentom snazim predstavit prehlad
najvplyvnejsich postav predovsetkym zapadnej
klasickej hudby 20. storo¢ia a ich najvyznam-
nejSie diela. Za¢inam s Debussym, moder-
nistami, Schonbergovou §kolou, pokrac¢ujem
medzivojnovou hudbou v Eurdpe aj Amerike,
povojnovou avantgardou, postserialistami,
Cageovym okruhom, minimalizmom, polysty-
lovou hudbou, spektralistami a kon¢im najnov-
Sou sucasnou hudbou, pricom sucastou latky

su aj exkurzy do oblasti popularnej hudby. Kla-
diem doraz na to, aby poznali emblematické
diela — napriklad ak sa spomenie Svditenie jari,
mali by mat istd posluchovu skusenost, pripad-
ne vidiet jeho baletnt podobu, poznat histdriu
jeho vzniku, vediet, aké inovacie priniesla jeho
hudba, preco su také vyznamné, preco mali
taky velky vplyv a podobne. Snazim sa vybrat
rad takychto diel, zaradit ich do historického

a kultarneho kontextu a primét Studentov,

aby ich vnimali v $irSej perspektive. Chcem,
aby pochopili vyvoj v medzivojnovom obdobi,
Stravinského, Schonberga, Sostakovica, ale aj
americkd hudbu (vratane latinskoamericke;j),
lebo bez ich poznania len tazko mozno porozu-
miet tomu, ¢o sa deje v suc¢asnosti... X

Marcus ZAGORSKI (1970) studoval kom-
poziciu a hudobnu tedriu na Michigan State
University a McGill University, Stadium muzi-
koldgie zavisil ziskanim doktoratu na renomo-
vanej Stanford University v Kalifornii (2006).
Za svoju obsiahlu publikacnii ¢innost venovanu

predovsetkym problematike hudby povojnovej
avantgardy a sticasnej hudby ziskal viacero pre-
stiznych oceneni. Posobil ako odborny asistent
na univerzitach v Corku a Bowling Green v Ohiu,
od akademického roku 2013/2014 je peda-
gogom Katedry hudobnej vedy na Univerzite
Komenského v Bratislave.
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HUDOBNE DIVADLO

Ohliadnutie sa za sezonou

2013/2014

Pocas uplynulych desiatich mesiacov prinasal Hudobny Zivot recenzie vsetkych
aktualnych opernych premiér. Dnes ponikame citatelom kritické eseje nasich
stalych autorov, sumarizujice nedavne vrchol(k)y i pokles(k)y domacej scény.
A zaroven na prahu nastavajiceho obdobia vyslovujeme nadej, Ze dlhova brzda
nezahata ambicie slovenskej opernej sezény 2014/2015.

Pavel Unger:
Sezona konsolidacie,
ambicii i Gtlmu

Asi tak by som heslovito oznacil uplynula
sezdénu v troch slovenskych divadlach. Bra-
tislava sa konsoliduje a zaujima prirodzena
veducu poziciu, KoSice aj pri kolisavych
vysledkoch nepolavuju z ambicii, Banska
Bystrica upadla do utlmu.

Sezo6na dramaturgicky progresivna? V me-
dzinarodnom kontexte nie. V.domacom —
¢iasto¢ne. Mimo diskusie je absolutna
novinka, Cekovskej Dorian Gray v Opere

i

Sezoéna pozoruhodnych hudobnych nastudova-
ni? V dvoch divadlach 4no. Dominantné pozi-
cia Friedricha Haidera, preberajuceho plna
zodpovednost za hudobnt zlozku Opery SND
(Rigoletto, Bohéma, La clemenza di Tito), pri-
nasa vyrazny vzostup kvality s efektom motiva-
cie (Rastislav Stur v Pikovej ddme). Nadsenym
uchopenim novinky (Dorian Gray) zabodoval
hostujaci Christopher Ward. Na rast kvality
kosického stiboru inspirativne posobil Peter
Valentovié¢ (Ndmesacnd, Sedliacka cest/Kome-
dianti), zaskok v Ariadne na Naxe vitazne zvla-
dol Marian Lejava. V tieni prekvapujuico ostala
Statna opera Banska Bystrica s nevydarenou
Rusalkou a priemernymi Lovcami perdl.

- - s
»

*E. Hornyakova a K. Kim, Bohéma,
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SND. Kone¢ne raz p6vodna partitira, aj ked
na anglickeé libreto. Prvé slovenské uvedenie
Mozartovej opery La clemenza di Tito (SND),
prvy Bellini a Richard Strauss v historii
koSického profesionalneho divadla ¢i ban-
skobystrické vzkriesenie Bizetovych Lovcov
perdl st hodné reSpektu len z lokalneho uhla
pohladu. Nejde o Ziadne dramaturgické
rarity. Bonbonikom, nav$tivenym hrstkou
fajnSmekrov, bolo jednorazové koncertné
uvedenie Rossiniho opery Tancredi v ramci
festivalu ZHZ. Oslavovat jubilea sa prili§
nedari. Nedavne verdiovské Bratislava pre-
marnila, na Brittena sme si nespomenuli,
Rok ¢eskej hudby zatato ignorujeme a Ri-
chard Strauss dobieha bez ambicie prekrocit
mantinel u nés hranych opier. Opatrnost

a kalkul4cia s divackym ohlasom stéle patria
do dramaturgickej vybavy prvej scény.
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Sezéna inscenacénych pocinov? Nie. A to aj
napriek tomu, Ze novy Sat Petra Konwit-
schného dodal obohranej Bohéme objavnt
nadstavbu. A pritom Slo o remake Stvrtsto-
ro¢nej inscenécie. Striedmo moderny Mo-
zart (Jiri Nekvasil) a nadéasovy Cajkovskij
(Marian Chudovsky) maju Sancu uspiet skor
na domacej pode. Dve volby zahrani¢ného re-
ziséra v SND prili§ nevysli (Martin Schiiler:
Rigoletto, Nicola Raab: Dorian Gray), mimo
Bratislavy prehnany akcent na ¢eskych
tvorcov ponukol v lepSom pripade rutinu
(Michael Tarant: veristické dvojicky v Ko-
Siciach), v tom horSom zatiahol spiatocku
(Jana Andélova Pletichova: banskobystricka

Rusalka, Vaclav Malek: koSicka Ndmesacnd).

Nedotiahnuty pokus o novy vyklad priniesli
Linda Keprtova (Ariadna na Naxe) a Andrea
Hlinkova (Lovci perdl).

Sezona spevackych rekordov? V minimalnej
miere. Zo slovenskych interpretov najpozo-
ruhodnejsie kreacie vytvorili Terézia Kruz-
liakova (Mozartov Sesto) a Eva Hornyakova
(Pucciniho Mimi). Zo zahrani¢nych akvizicii
vySiel vitazne Kyungho Kim (bratislavsky
Rodolfo), v KoSiciach prekvapila Nicola
Proksch (Belliniho Amina) a vysoky Standard
potvrdili Louise Hudson (Ariadna) i Boldi-
zsar Laszlo (Turiddu, Canio). Pomer vyzdvih-
nutych zahrani¢nych spevakov k pocetnejsej
nemenovanej domacej zakladni je signalom,
7e spevackou mocnostou nie sme ani zdaleka.
A zda sa, Ze zatial ani destinaciou, vyhladava-
nou zahrani¢nymi opernymi nadSencami.

Maria Glockova:
Na vychod od operného raja

V hodnoteni sezony s hierarchizaciou do-
siahnutych vysledkov, ktoré zverejnil webovy
operny portal, sa koryfejom stala narodna
scéna. Bez bratskej nevrazivosti a s aliziou na
slavny roman vSak bodovali aj dva subory na
,»vychod od raja“.

KoSicka Ndmesacnd v redakcii ¢eského timu
»zhypnotizovala“ vSetkych. Realizacia kedysi
modnej Belliniho opery pripominala skor
starozitnictvo pred krachom, nez novodobo
revitalizovany operny pribeh. Projektova-

ny somnambulizmus §tastne obiSiel iba
,namesacni“ Aminu. Sikovna Raktasanka
Nikola Proksch vyuzila prileZitost, rozSafne
sa pohrala s kri§talovymi tonmi koloratur aj
s ,prispatymi“ kolegami. Stala sa objavom
sezony. Bravo.

Bizetova cejlonska opera Lovci perdl ¢asom
stratila na cene a aj o¢akavany navrat ,,stra-
teného“ diela na slovenskt scénu potvrdil, Ze
perlou ostane ina skladatelova exoticka opera.
Banskobystri¢anov si éterickostou vykonu
podmanila polska sopranistka Katarzyna
Mackiewicz v tlohe Leily. Nielen ju oriental-
ne ,pricaril“ dizajnér Boris Hanec¢ka, ktorého
skasenosti z médnych mdl sa pomaly inven-
tarizuju aj v opere. Prijemny luxus su¢asnosti
vyznel na scéne rozhodne zaujimavejsie nez
palmy, chatrce ¢i slamené rohoze.

Binarne jubileum Richarda Straussa nebolo
jedinym dévodom, preéo kosické Statne di-
vadlo prvykrat vo svojej existencii siahlo po
jeho diele. Naro¢né Ariadna na Naxe donutila
vSetkych k tvrdému dopingu. Povolenymi
stimulujtcimi prostriedkami boli vlastna
ambicioznost, profesionalita a presvedcivost.
Subor v naro¢nej tragikomédii dokazal, Ze
disponuje skvelym damskym obsadenim,

z ktorého vysoky kredit pravom ziskala Aus-
tral¢anka Louise Hudson (Ariadna). Milacik
publika Michaela Varady (Zerbinetta) a vy-
borna Janette Zsigova (nezvycajne sopranovy
Skladatel) zaZiarili aj bez ceny. Prazdne miesto
po ,,dezertovanom“ Konradovi Leitnerovi
pohotovo prevzal Marian Lejava a stal sa
bodovanym hrdinom komorne;j partitury.
Dalsie dve inscenacie s ¢éeskym rukopisom,
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banskobystrickd Rusalka a kosicki Komedian-
ti/Sedliacka Cest, boli jasnymi marketingovy-
mi favoritmi, no v slovenskej konkurencii sa
vyraznejSie nepresadili. V pripade rozpravky
mal byt import zarukou narodnej autentic-
kosti. Nebol. Vidina opavskej rezisérky Jany
Pletichovej Andélovej sa ,,vidine*“ dvorakov-
sko-kvapilovského pribehu vzdialila. Najviac
na to doplatila Rusalka, ktor4 aj napriek
pritazlivému vykonu Patricie Solotrukove;j
ostala (spolu s dal§imi postavami) iba v polo-
he zakladnej ilustracie. V divacky efektnych
veristickych dvoji¢kach popri zahrani¢nych
hostoch potvrdili spevacke kvality i Marian
Lukac¢ (Silvio), Janette Zsigova (Nedda)

a zbor vedeny LukaSom Kozubikom.

Na vychode opereta absentovala, stred Slo-
venska si tento ,,luxus“ nemoze dovolit. Dusi-
kov Hrnciarsky bdl a cechmajster Jaroslav
Morav¢ik vypalili pritazliva ,,SLUK-ovska
keramiku“ v dobrej predajnej cene a kvalite.

Vladimir Blaho:
Ani dolu, ani hore

Pomerne tazko sa hodnoti, ak prevazuju ne-
gativne poznatky, lahSie je chvalit inscenacné
uspechy, najtazsie je posudzovat vysledky
medzi krajnymi p6lmi. Prave takto vnimam
sezdnu 2013/2014 (s pripomenutim, Ze popri
vsetkych bratislavskych premiérach som videl
len dve koSické a jedina banskobystricku).
Opera SND obstala kvantitativne i kvalitativ-
ne lepsie nez v minulosti. Ziaden z piatich pri-
rastkov nemozno oznacit za prehru. Skor by sa
dalo vytknuat dramaturgii, Ze popri objavnom
Titovi a sice divackej, no u nas predsa menej
znamej Pikovej ddme, sa u Verdiho i Pucciniho
siahlo po najpopularnejsich tituloch. RezZijne
najhorsie dopadol Verdiho Rigoletto, najviac
sa ,,pochlapil“ Marian Chudovsky pri insce-
novani Pikovej ddmy. VSeobecne vychvalena
Bohéma Petra Konwitschného je kvalitna, no
zamer tvorcov akcentovat socialnu podmiene-
nost osudov bohémov a odsentimentalizovat
pribeh sa podarilo naplnit len ¢iastocne. Hoci
koncepcia vztahov medzi postavami je detail-
ne vypracovana a vsetko do seba zapada, ak
jednotlivé herecké vykony hodnotime izolova-
ne, azda okrem postavy Marcela ndm v pamati
neostane nic¢ (na rozdiel od kreacii Sergeja
Kopcaka a Juraja Hrubanta v KriSkovej insce-
nacii z roku 1977).

O modernejsi pristup sa v Banskej Bystrici
tentoraz pokusila aj Andrea Hlinkova (Lovci
perdl), no zastala na polceste. Pozitivne by
som hodnotil (na rozdiel od bezradnej Malko-
vej Ndmesacnej) Tarantovu réziu veristickych
dvojiciek v Kosiciach. Aj ked kazdé z ¢asti
vecera v comsi prekrocila mieru (Sedliacka
cest nadmernym exponovanim nabozenského
ramca, Komedianti miestami priliSnou revu-
alnostou), predsa iSlo o originalne, vizualne
pritazlivé predstavenie s vypracovanymi
vztahmi medzi postavami.

Tri vydarené orchestralne nastudovania pred-
viedol v SND Friedrich Haider (v poradi

La clemenza di Tito, Bohéma, Rigoletto), aj
Rastislav Stur doplnil posobivi réziu Pikovej
ddmy kvalitnou hudobnou zlozkou. Z troch
mimobratislavskych inscenacii vysli najlepsie
kosicki Komedianti (Peter Valentovic), kym
Sedliacka cest by zniesla o poznanie rychlej-
Sie tempa. Najlepsimi spevackymi vykonmi
sezony bol mimoriadne $tylovy Sesto Terézie
Kruzliakovej v SND a superdramaticky Canio
Boldizsara Laszloa v KoSiciach. Navratom
formy potesili Sergej Tolstov a Jitka Sapa-
rova-Fischerova (Pikovd ddma), dobrou

Ariadna na Naxe, Stitne divadlo Kosice. [foto: ). Marcinsky]

investiciou sa ukazali byt hostovania teno-
ristov Kyungha Kima (Rigoletto, Bohéma)

a Antona Rositského (La clemenza di Tito), aj
pravidelné navstevy barytonistu Jakuba Kett-
nera (pokial sa prili$ ,,nezoderie“ cestovanim
od ASu po Kosice). K pozitivnym udalostiam
sezdny pocitam tiez to, Ze koSické Dialdgy
karmelitdnok obstali na bratislavskom Euro-
kontexte, Ze Zamocké hry zvolenské mali opat
dobru spevacku troven a zZe sa vydarili i tri
koncerty agentury KAPOS, ktoré kontrastujt
s nesympatickou tendenciou robit z opery Sou
(napriklad koncert Josého Curu na Zimnom
Stadione, ¢i galakoncert slovenskych hviezd na
Bratislavskom hrade).

Michaela MojZisSova:
Bez vyraznejsich
vrcholov i padov

V globalnom pohlade vychadza sezéna
2013/2014 ako pomerne kompaktné plat-
no, z ktorého (az na vynimky) vyraznejsie
nevycnieva ziadna nitka — v negativnom ani
pozitivnom zmysle slova. V jej dramaturgii
jednoznacne stoji za pozornost svetova pre-
miéra Cekovskej Doriana Graya — po Beneso-
vych The Players (2004) prva povodna ,,velka
opera“ na scéne SND po Novembri ‘89. Oce-
nit treba aj nehasntce odhodlanie koSického
Statneho divadla prelamovat rokmi zafixova-
né tesné mantinely popularneho repertoaru.
Co sa tyka divadelnej zlozky, tvorcovia sa

(v sulade s eur6pskymi inscenaénymi trend-
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mi) pozerali na predlohy zvic¢sa z tmavsieho
uhla pohladu, pri¢om tento fenomén bol
najvyraznejsi v Opere SND. V Rigolettovi niet
okrem Gildy kladného hrdinu, kazda z postav
kolaboruje so zhyralostou dvora. Bohéma je
smutnou Stadiou o bezperspektivnom Zivote,
o strachu zo smrti, osamelosti, laske, zod-
povednosti. La clemenza di Tito spochybiiuje
moznost existencie ,,idealneho* vladcu. Pi-
kovd ddma neprinésa iba dramu psychického
rozkladu jednotlivca, ale tieZ pesimisticky
obraz moréalne spustnutej spolo¢nosti. Aj ko-
Sicka Ariadna na
Naxe je koncipo-
vana ako karika-
tara sveta, ktory
vytlacil umenie do
bizarného geta.
Popri istej
modnosti ,,ne-
gativistického®
pristupu sa spo-
lo¢ensko-kriticky
héav inscenicii
javi aj ako cesta
lahsieho odpo-
ru: malokto ma
talent vnimat
L/ operné predlohy
laskavym filan-
tropickym okom
bez toho, aby
skizol k banal-
nosti, trapnosti ¢i ,,staromilstvu‘. Inscena-
cie, ktoré sa pokusili o bezkonfliktnua cestu
(Ndmesacnd v KoSiciach, Rusalka v Banskej
Bystrici), vysli ako bezradne zaranzované
tvary bez vypovednej hodnoty. Osobitnym
pripadom su Lovci perdl, ktorych mozno
zaradit k vytvarno-estetizujucim inscenac-
nym pradom (Struhérovej scéna in§piro-
vana Salvadorom Dalim, kostymy z dielne
vychyteného médneho navrhéara Borisa
Hanecku) — skoda v$ak, ze prostriedok ostal
zaroven i jedinym cielom.
Optimizmus vzbudzuje hudobn4 stranka
vacsiny produkcii. Po dvoch sezénach je
jasné, Ze vo Friedrichovi Haiderovi ziskala
Opera SND skvelého dirigenta s jasnym
muzikantskym postojom, motivujaceho
orchester k stipajucej kvalite vykonov.
Osvedgil sa aj Rastislav Stur v Pikovej ddme.
KoSickému suboru prospievaju naro¢né
skusky, ¢o potvrdzuje vyborné hudobné
nastudovanie Ariadny na Naxe (Marian
Lejava), i kvalitné vykony ansamblu a jeho
flexibilita v odlisnych $tylovych oblastiach
(belcantova Ndmesacnd, artistny Strauss,
dramaticky vypité dvojicky CAV/PAG).
Len v Banskej Bystrici vyznievaja uplynulé
mesiace — v kontexte slovenského operného
diania i domu samotného — ako umelecky
utlm. Ak v8ak nasledujica naro¢ne nasta-
vena sezéna (Priatel Fritz, Maria Stuarda,
Salome) prinesie pozitivne vysledky, mozZno
ta predchadzajucu Banskobystri¢anom
odpustit v zmysle oddychového ¢asu pred
naro¢nym maraténom. X
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Operné Zamockeé hry zvolenské

Svetové najavisku, lokalne v hladisku?

-,

V predchadzajicom cisle sme pod nazvom Koho (ne)zaujima kvalitné
operné umenie priniesli mozaiku recenzii opernej ¢asti 41. ro¢nika
Zamockych hier zvolenskych. Napriek kontinualne vysokej kvalite
predstaveni zvadza podujatie uz roky urputny boj o divaka. Kde sd
priciny tejto neradostnej skutocnosti? Potrebuje vobec Slovensko
operny festival? O problémoch, ale aj o viziach a perspektivach opernej
casti Zamockych hier zvolenskych sme uvazovali s jej zakladatelom

a umeleckym riaditelom Jaroslavom Blahom, opernym kritikom Paviom
Ungerom a Simonom Svitkom, umeleckym $éfom Statnej opery Banska
Bystrica, ktora je hlavnym usporiadatelom festivalu.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

Michaela MojziSova: Kym sa dostaneme

k sa¢asnym aspektom najstarsieho, a do ne-
davneho vzniku Viva Verdi aj jediného sloven-
ského operného festivalu pod holym nebom,
vratme sa na chvilu k jeho korenom. Ako vznik-
la operna ¢ast Zamockych hier zvolenskych?
Jaroslav Blaho: Do Banskej Bystrice som
priSiel v roku 1978. Normaliza¢ny tlak trochu
polavoval, prostrednictvom televizie ¢i rozhla-
su sme sa obc¢as dostali k prenosom zo zahra-
ni¢nych opernych festivalov. Skrelo ma, Ze na
Slovensku nemame ni¢ podobné. Ako Cerstvy
riaditel banskobystrického Divadla Jozefa
Gregora Tajovského (vratane ¢inohernej scény
vo Zvolene) som sa dostal na predstavenie
Zamockych hier zvolenskych (jeho ¢inoherna
Cast zacala ¢innost v roku 1974, pozn. red.).
Prostredie zdmockého nadvoria ma tGplne
ocarilo. Do Banskej Bystrice som sa vratil

s tym, Ze nasledujuci rok sa s operou pripajame
k zvolenskému festivalu. Cely dom bol pro-

ti — spochybnovala sa akustika, navstevnost...
Na moju stranu sa postavili len $¢f ¢inohry
Emil Kosir a tajomnik opery Zdeno Stejskal.
Rok 1979 bol skasobnym, ,,nultym* roénikom,
hrali sme Rigoletta. V nasledujucom ,nabuc-
covskom® ro¢niku sme pri zabezpeceni poriad-
ku museli poziadat o pomoc armadne zlozky,
taky sme mali pretlak navstevnikov.
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MM: Kedy nastal prepad v navstevnosti?

JB: Zaujem divakov trval az do konca osem-
desiatych rokov. Vrcholom bol interpretacne
$pickovy rocnik 1988, ked' v Nabuccovi a Toske
popri inych vystapili aj v Eurépe uznavana
americka diva Olivia Stapp, vo veronskej
Arene v tom ¢ase debutujtci tenorista Mario
Malagnini, ¢i jeden zo Sir$ej plejady veducich
barytonistov neskorSieho prelomu storo¢i
Paolo Gavanelli, stojaci na samom $tarte velkej
umeleckej kariéry. Vtedy sme v poslednej chvili
prikladali lavice, aby sme zvysili kapacitu
aspon o par desiatok miest. Zaciatkom de-
vétdesiatych rokov, ked Ministerstvo kultary
radikalne skratilo rozpocet festivalu, sa skon-
¢ila éra velkych zahrani¢nych spevakov i ¢asy
vypredaného hladiska.

Pavel Unger: Paradoxne, najhor$iu nav-
Stevnost mali tie roky, ktoré boli pre nas
»fajnsmekrov“ najzaujimavejsie. Napriklad
donizettiovsky ro¢nik 1994: hrala sa Favoritka,
v slovenskych premiérach sa uviedli Lucrezia
Borgia a Anna Bolena, zazili sme medzina-
rodne obsadeny seminar so $pecializovanymi
muzikolégmi (Riccardo Allorto, Stephen Has-
tings, Leopold Kantner) a interpreta¢ny kurz

s Danom lordachescom. Zial, divacka odozva
bola nepriamo tmerna dramaturgicky vyhra-
nenému a exkluzivne obsadenému podujatiu.

T

MM: Tu sa otvara zasadna otazka: Koncipovat
ZHZ ako festival dramaturgicky, alebo sa
orientovat na divacky popularne tituly?

PU: Biju sa vo mne dva nazory. Privatny,
zohladnujuci osobné preferencie, s tym pod-
statnej$im, neegoistickym, podriadenym
pragmatickej sktisenosti: zZe totiz letny festival
ma byt uréeny SirSiemu publiku. Takze, hoci by
som radsej vyriekol opak, myslim si, Ze opera
pod holym nebom — pod¢iarkujem, na Sloven-
sku — nemoze byt primarne ,,dramaturgicka®,
motivovana vidinou lamat repertoarové barié-
ry naSich kamennych divadiel. Mala by s¢asti
odpovedat aj na divacku objednavku.

Simon Svitok: V organizacii festivalu som
priamo zainteresovany Styri roky. Z pozicie
$éfa banskobystrického suboru intenzivne
vnimam negativne odozvy od stalych navstev-
nikov Statnej opery, ktorym prekaza, 7e sa na
ZHZ zvicsa hraju malo zname tituly. A kedze
prave tito ludia tvoria drviva va¢sinu divakov
ZHZ, vyhrada vo¢i dramaturgickej naroc-
nosti je argumentom, ktory treba pri diskusii
o0 problémoch s navstevnostou brat do tivahy.
Festival sledujem ako ¢len suboru dvadsat
vlanajsom verdiovskom ro¢niku. Tu sme zazili
ozajstné bitky o vstupenky a zhananie listkov
,»po protekcii®.

JB: Pripominam, Ze aj vtedy sa vSetky produk-
cie s vynimkou zavere¢ného Nabucca hrali

v budove opery v Banskej Bystrici. No spat

k dramaturgii. Za poslednych desat rokov
ZHZ sme po prvy raz na Slovensku koncertne
uviedli nielen viacero Verdiho ranych opier, ale
napriklad aj veldielo predverdiovskej talian-
skej vaznej opery, Belliniho Normu, hanebne
absentujucu na slovenskom javisku (jediné
nastudovanie v SND v 1969). V inscenacnej
podobe sa objavili Belliniho Capuletiovci

a Montecchiovci ¢i Giordanova Fedora — tituly
veelku bezné na velkych zapadnych javiskéach.
No mozno som si pri kreovani dramaturgie
ZHZ dostato¢ne neuvedomil jednu vec. Vedel
som, ze Alzira ¢i Korzdr su kuriozitou. Ale

bol som presvedéeny, ze Macbeth alebo Lom-
bardania by nou nemali byt. Zda sa, Ze opak
je pravdou. Tieto tituly v§ak mohla ¢i mala
zaplnit ,.elita“ naSho operného obecenstva —
fajnsmekri, pedagdgovia, veduci umelecki
pracovnici hudobno-divadelnych institucii!
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Mojim snom bolo spojit malu slovensku Vero-
nu s malym slovenskym Martina Franca.

PU: Martina Franca (operny festival v juz-
nom Taliansku, vznikol v roku 1975, pozn.
red.) a vlastne aj iné Specializované festivaly —
rossiniovské Pesaro ¢i Bad Wildbad, donizet-
tiovské Bergamo — maju presne vykalkulova-
ného adresata. Nielen doméaceho, ale predo-
vsetkym medzinarodného, ktory pride prave za
raritami. Zial, musime pripustit, Ze Slovensko
nedozrelo do stavu, aby mohlo robit festival
pre fajnsSmekrov a zaroven plnit kasu.

JB: Nesuhlasim s tym, Ze jedinou pri¢inou
malej divackej reflexie je nekonfekéna dra-
maturgia, ktora tvori iba ¢ast programu os-
tatnych desiatich ro¢nikov. Ked sme uvéadzali
rozne ,rarity“ a ,,kuriozity®, sibezne sa hrali
aj Nabucco, Rigoletto, Traviata, Trubadur,
Bohéma, Tosca, Madame Butterfly. Celkom
plné hladisko nebolo ani pri predstaveniach
Nabucca s jednym z najlep$ich sacasnych
basso cantante Riccardom Zanellatom (2010)
¢i s velkou gréckou primadonou Dimitrou
Theodossiou (2013).

PU: Pre ttechu, divacky dopyt po znamych
tituloch nie je len naSou $pecialitou. Podla
informacii z popularneho open-air festivalu

v rakaskom St. Margarethen bol podstatne
mens$i zaujem o Turandot a Otella, nez napri-
klad o Aidu, Traviatu ¢i Carmen. Ani Verona
nerobi ,,objavnu“ dramaturgiu, iba obmiera
par popularnych titulov v kvalitnom spevac-
kom obsadeni. Macerata sa po dramaturgicky
zaujimavych sezonach v su¢asnosti tieZ pri-
klonila k opernému popularu. Cim nechcem
povedat, Ze drukujem radikalnemu odklonu
ZHZ od exkluzivnej dramaturgie vylu¢ne

k hitom. Za optimalne by som povazoval spojit
oba principy do jedného balika — nielen ob-
razne, ale aj marketingovo. Co tak poksit sa
predavat ,,dvojicky“? K divacky atraktivnemu
titulu pribalit menej znamy. Ak by sa k tomu
pridala moznost spoznat turistické atrakcie
regionu, mohlo by ist o ,,produkt® predajny
cez cestovné agentury.

§S: O spoluprécu so zahraniénymi cestovnymi
kancelariami sa snazime dlhodobejsie, s mi-
nimalnym efektom. Ako jeden z problémov sa
javi, ze ZHZ nie su ¢lenom Ziadnej asocidcie
opernych festivalov. No ked ste otvorili otazku
marketingu, narazili ste na bolavy bod organi-
zacie ZHZ. Festivalovy kolos, ktory si vyZaduje
vela prace nielen v zmysle priamej propagécie,
ale aj pripravy zmlayv, rieSenia legislativnych za-
lezitosti a podobne, ma na starosti rovnaky tim
ludi, aky pokryva celd banskobystrickd operna
sezonu — hovorime o $tyroch zamestnancoch.
Nechcem byt zlym prorokom, no ak by mali
ZHZ fungovat v takomto rezime, ddvam im
dva-tri roky. Viac to fyzicky nevydrZime.

MM: Mate na mysli, Ze by sa ZHZ mali osa-
mostatnit ako autonémny pravny subjekt
mimo organizaénej trukttry SOBB?

SS: Nechcem tym povedat, 7e by sa Statna
opera od ZHZ distancovala. Potrebovali by
sme vSak vyclenit Specialny tim Iudi, ktori by
v pracovnej naplni mali primérne organizéciu
ZHZ. Takto nas festival zastihne vyéerpanych

na konci divadelnej sezdny, a zaroven v polo-
vici kalendarneho roka, kedy sme zamestnani
vykazovanim vysledkov pre Ministerstvo kul-
tary a podobne.

JB: Otazka samostatného subjektu nie je re-
alna, projekt by to enormne predrazilo. Pred
siedmimi rokmi sme sa s vtedaj§im umeleckym
$éfom Statnej opery Marianom Vachom po-
kusili o laicky prepocet, kolko by festival stal,
ak by sa Uplne odstrihol od banskobystrickej
opery a platil komer¢né ceny za vSetky umelec-
ké zlozky (orchester, zbor, solisti), organizacny
tim a iné sluzby. Vysiel nam takmer desatnaso-
bok terajsieho rozpoctu.

MM: Pan Svitok, spomenuli ste, ze gro festi-
valovych hosti tvoria stali navstevnici Statnej
opery. Su to teda zrejme Banskobystricania?
SS: Je ich drviva va¢sina. A ja na rovinu pri-
znavam, ze popri nevyspytatelnom pocasi bola
tato skuto¢nost dovodom, preco sme vaésinu
tohtoro¢nych predstaveni presunuli do ban-
skobystrickej opery. Pracovnicky z prevadzky
ma bombardovali odkazmi od priaznivcov
banskobystrickej opery, zZe ak budeme hrat

v doméacom divadle, oni pridu.

MM: Napokon to vyzeralo tak, Ze sa na
Zvolenskom zamku odohral len zavere¢ny
Macbeth, ostatné predstavenia sa konali v Na-
rodnom dome.

SS: A zozali sme za to nejednu vycitku, kedze
pocasie by napokon bolo umoznilo hrat via-
cero z nich na hradnom nadvori. Beriem to na
svoj tiéet. Cinohernd salu zvolenského DJGT
som totiZ ako ndhradny priestor v pripade
dazda principialne odmietol — jej akustika je
nevyhovujuca a dehonestujuca vo¢i opernym
umelcom takého rangu, aky ucinkuje na ZHZ.
O prenose do Banskej Bystrice sme ale boli
nuteni rozhodntt sa den vopred. A tak sa sice
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MM: Obavam sa, Ze jednou z neprekonatel-
nych prekazok v ceste ispechu opernej ¢asti
ZHZ je fakt, Ze ju Zvolen nikdy neprijal za
,,svoj“ festival. Nas doterajsi rozhovor tito
tézu potvrdzuje.
PU: Ked pocavam o obstrukciach zo strany
spravy hradu a podobne, som si ¢oraz istejs,
Ze Zvolen si tento festival nezasluZi. Aj napriek
akusticky unikatnemu nédvoriu.
MM: Uz pred par rokmi sa zacalo v platonickej
rovine uvazovat o exteriérovych moznostiach
v Banskej Bystrici. Existuje v meste priestor,
v ktorom by sa dal realizovat open-air festival?
SS: Jednym z nich je novy banskobystricky am-
fiteater. Vyhodou je potencial prekrytia orches-
tra aj javiska, nevyhodou nutnost technického
ozvuéenia. Dal§iu moznost poskytuje nadvorie
Univerzity Mateja Bela. Priestor akusticky
vyhovuje a s ohladom na blizkost k banskobys-
trickej opere (nachadza sa hned oproti Na-
rodnému domu, pozn. red.) je logisticky velmi
vyhodny — v pripade nepriaznivého pocasia by
sme neboli odkazani na zloZité presuny. Tretou
moznostou je prostredie Mestského hradu
v centre mesta — turisticky atraktivne, rovnako
bez nutnosti technického ozvucenia.
MM: Ci vo Zvolene alebo v Banskej Bystrici,
ak sme pod holym nebom, v jednej z hlavnych
uloh je, obzvlast na podhorskom strednom
Slovensku, pocasie. Povazujete koniec juna za
optimalny ¢as?
JB: Dovolte mi trochu $tatistiky. V rokoch
1979 — 2004 operné ZHZ vrcholili, alebo sa
dokonca v celom rozsahu konali v prvej julo-
vej dekade. Ro¢niky 1980, 1982, 1994, 1998
a 2001 kon¢ili az po 10. juli. Pre zIé pocasie
odpadlo za toto StvrtstoroCie sotva Sest percent
predstaveni. Po roku 2005 iba tri ro¢niky, aj to
len s dvoj- az $tvordniovym posunom, presiahli
do jula — a tie boli jediny-

Mojim snom bolo spojit mald slovenski
Veronu s malym slovenskym Martina Franca.

mi, pocas ktorych sa vSet-
ky predstavenia (s vynim-
kou koncertného Poliuta)
odohrali na zamockom
nadvori. Bolo by treba brat

mohlo stat, Ze ak aj napriek predchadzajucej
predpovedi pocasia svietilo v aktualny den
slnko, pre navrat na zvolenské nadvorie uz bolo
neskoro. Ak by sa festival odohraval v Banskej
Bystrici, tento problém by sa eliminoval, kedZze
presun z exteriéru do interiéru by bol logisticky
podstatne jednoduchsi a rychlejsi.

PU: Pridali ste zopar nezanedbatelnych
kamienkov do mozaiky dovodov, preco nie
Zvolen. Zan vsak stale hovori krasny priestor

s naozaj jedine¢nou akustikou.

SS: Ktory sa neda prekryt a divaci idd na pred-
stavenie s obavou, Ze dazd po par mindtach
prerusi predstavenie. Ale v poriadku, na to sme
siuzzvykli. No tento rok vznikol aj iny obrov-
sky problém, kedze ndm sprava zdmku pre
prebiehajucu digitalizaciu obmedzila pristup
do svojich priestorov. Dostali sme k dispozicii
len obradnu sien, kaplnku a jednu malu Sat-

1iu — boli to Uplne nepostacujuce priestory pre
viac ako 150 Iudi participujucich na predstave-
ni, vratane zahrani¢nych sdlistov.

vaznejsie meteorologov,
ktori koncom juna hovoria o tzv. druhej Medar-
dovej kvapke — aj ked osobitne v tomto roku isli
vSetky dlhodobé prognoézy bokom.
§S: Banska Bystrica nie je typickym vyletnym
mestom, ktoré by turisti masovo vyhladavali.
Hovoril som, Ze gro divackej zdkladne ZHZ
tvoria Banskobystri¢ania, ti vSak v juli ¢i au-
guste odchadzaju na dovolenky a mesto sa
vyludiiuje. Ak teda ako s cielovou skupinou
festivalu poc¢itame s doméacimi obyvatelmi, nie
je lahké najst optimalny termin. Z dlhodobych
Statistik nam ako navstevnicky najsilnejsie
obdobie vychadza oktober-november a ma-
rec—april, o samozrejme za termin open-air
festivalu neprichadza do Gvahy. Idealne by
bolo, ak by sa kone¢ne podarilo podchytit aj
divakov mimo nasho regiénu. No opakujem:
pokial nebudeme mat samostatny tim ludi,
ktori sa bud prioritne venovat propagacii
festivalu a komunikécii s cestovnymi agentu-
rami, a pokial im nebudeme v dostato¢nom
predstihu, s vedomostou o budicom rozpocte
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ponukat konkrétny program aj s atraktivnym
obsadenim, ostavame v rovine tiZob a snov.
PU: Za najhorsi termin povazujem posledny
junovy tyzden, ¢o bol pripad ostatného roc¢-
nika. Vtedy nastdva masivna kolizia r6znych
podujati a koncertov, aj v divadlach este dobie-
ha sezdna.

SS: V tejto faze diskusie musim upozornit na
dolezit okolnost: ZHZ nemaju vlastny festiva-
lovy orchester ani zbor, hudobn zlozku za-
bezpecujt kolektivne telesa Statnej opery. Ich
¢lenovia maju podla Zakonnika prace narok na
dovolenku, sezonu im nemdzeme natahovat
do nekonecna. Pokial festival funguje v takejto
Strukture, rozpravat sa o pracovnopravnych
otazkach je relevantnejsie, nez riesit pocasie,
ktoré je v ostatnych rokoch nevyspytatelné
pocas celého leta.

PU: Posunuli sme sa necakane daleko a ja si
preto dovolim rahavi otazku — prosim, nech
nie je vnimana, Ze ju polozil Bratislav¢an:

Ak stracame akusticky bezkonkurenény pries-
tor Zvolenského zamku, na ktory je viazana
tridsatpdtro¢na tradicia ,,znacky“, musime
letny festival drzat na strednom Slovensku?
MM: Dakujem kolegovi Ungerovi za ,,tvrda
otazku, ktora krystalizuje naSu diskusiu

k jednoznaénému stanovisku: Ma ban-
skobystricka Statna opera zaujem udrzat

si festival, o ktorom moze mat chvilami —
pochopitelny a asi aj zasluzeny pocit — ze

jej viac berie, nez dava? Ako pravidelna
navstevni¢ka nazerajtica na Statnu operu

z pozicie kriticky mam pocit, Ze konfron-
tacia s naro¢nymi, mnohokrat nezndmymi
partitdrami sa pozitivne podpisuje na kvalite
vasich kolektivnych telies a ich flexibilite

(z nadze sa stala cnost), a Ze vaSich interpre-
tov mdze motivovat spolupraca s prvotried-
nymi zahrani¢nymi umelcami. Popri meno-
vanych pozitivach v§ak vnimam aj nemensiu
sumu negativ. Neprijali by ste moznost sa

z organizacie festivalu ,,vyviazat“?

§S: Urcite nie. Bratislava je v lete nasytena
akciami, v naSom regione nie je vtom Case
ni¢. Navyse, aj ja si uvedomujem pozitivny
dosah Gc¢inkovania so §pickovymi umelcami
na subor. Ak by sme nieco potrebovali, tak
jeden-dva ro¢niky, o ktoré by bol taky divacky
zaujem, aby dali nasim ludom pocit, Ze ich
praca ma zmysel a odozvu. Lebo nie je ni¢oho
demotivujucejSieho, ako ked pri priprave
festivale ,,vypluju dusu“, a napriek tomu nan
pride hstka divakov. Ur¢ite by som sa vSak
festivalu z pozicie $éfa opery nevzdaval. Som
presvedéeny, ze potencial je. Ako priklad
uvediem koncert, ktory sa uz par rokov kona
v predvecer vyroc¢ia SNP pri pamitniku.

Ten byva tplne plny.

PU: To, o ¢om sa dnes rozpravame, ma ambi-
ciu byt ¢im? Celoslovenskym, alebo regional-
nym opernym festivalom?

SS: Vietci chceme, aby ZHZ (&i nastupnicky
festival) boli podujatim s celoslovenskou po-
sobnostou. To ale neovplyvnime my z Banskej
Bystrice. Pokial'’k ndm z Ko$ic nepride nikto

a z Bratislavy hi'stka zasvitenych, aj tak osta-
vame na urovni regionu, s obmedzenou cielo-
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vou skupinou. Je smutné, Ze hoci st v Banskej
Bystrici umelecké Skoly — konzervatérium

aj Akadémia umeni — v hladisku nestretnete
takmer Ziadnych Studentov, a dokonca ani
pedagdgov.

JB: Rovnako, ako tam nestretnete slovenskych
dirigentov, interpretov...

PU: Dospievame teda k smutnému konstatova-
niu, Ze sa tu tridsatpat rokov budoval festival,
ktory ostal lokalnym, hoci na niom vystupovali
hostia daleko presahujtci celo$tatnu aroven.
§S: Javisko bolo medzinarodné, hladisko
regionalne.

MM: Ked sme pri ,,a¢tovani, ¢o povazujete za
najvyssi vrchol a ¢o za najhlbsi pad ZHZ?

JB: Za vrcholy druhy ro¢nik s Trubadiirom

a desiaty s Nabuccom. Ako najhlbsi pad nevni-

Mggbeth, ZHZ 2014 [foto: P. Mréz]
1 F

mam totalnu krizu navstevnosti v devitdesia-
tych rokoch, ale to, Ze sa po troch desatrociach
jeho existencie musime bavit na tému, ¢i festi-
val ma zmysel alebo nie.

PU: Nepoviem ni¢ iné. Ako najsmutnejsi fakt
vnimam, Ze festival neprekrocil regionalny
ramec. A Ze sa neujal napriek tomu, Ze na

flom za tridsatpét rokov vystupilo viac hviezd
svetovej urovne, nez povedzme na nasej prvej
scéne za dvojnasobne dlhsie obdobie. Tato
diskusia je zial plna paradoxov, ktoré vo mne
vyvolavaju az schizofrenicky stav: treba festival
zakopat, alebo on dalej bojovat? Zaujem obe-
censtva musi byt spontanny. Ak nie je, festival
si nezasluzime. Hovorim sam proti sebe, popri
Jarovi Blahovi by som bol tym, kto by za ZHZ
najviac zialil, kedZe som pri nich od zaciatku.
Ale ak musime [udi prosit, nech pridu, hoc aj
zadarmo, aby sme sa pred svetovymi spevak-
mi (a sami pred sebou) nehanbili za prazdne
hladisko, nema to zmysel.

MM: Myslite si, Ze ak by pristupilo k zmenam,
o ktorych dnes uvaZujeme, akceptoval by nové
okolnosti aj zriadovatel, ¢iZe Ministerstvo
kultary SR? Predsa len, ide o zsadny zasah,

0 zmenu znacky.

SS: Myslim si, ze tridsatpit rokov je dost dlha
doba na to, aby si akékolvek podujatie zasla-
zilo reformu, ktora ho posunie dalej. Takze je
mozno nacase, aby sa ZHZ transformovali,
aby mohli, hoci aj pod inym nézvom, fungovat
dalej. Ak sa teda vedenie divadla a vedenie fes-
tivalu dohodnd na tom, Ze zmeny su pre dalsi

zivot festivalu nevyhnutné, budeme sa musiet
obratit na zriadovatela. Samozrejme, je potreb-
né hovorit aj s predstavitelmi mesta Banska
Bystrica, ¢i s majitelmi priestorov, ktoré by
prichadzali do uvahy.

3B: Co sa tyka potenciélnej navstevnosti, po-
sun z konca juna na zaciatok jula odhadujem

z hladiska pocasia na dvojnasobne vyssiu San-
cu na aspech, presun zo Zvolena do Banske;j
Bystrice by som vnimal eSte optimistickejSie,
mozno v pomere 5:1.

§S: Som o tom presvedceny.

MM: Ak by som sumarizovala to, k ¢omu sme
dnes dospeli, vychodiskom sa zd4 byt open-
air festival v Banskej Bystrici, idealne v areali
Mestského hradu (pracovny nazov Banskobys-
trické operné hradné dni?), konajuci sa v prvej
julovej dekade,
srepertodrom
popularneho
charakteru,
vychadzajucim

v ustrety SirSie-
mu divackemu
okruhu, nezto
bolo v ostatnych
ro¢nikoch.

PU: Ja by som
celkom nerezig-
noval na naroc-
nejsie tituly, ale
v kombinacii

s ,,divackymi®
kusmi.

SS: Suhlasim

s tymto modelom, no zaroven by som, rovnako
ako doktor Unger, nebol rad, ak by sme skizli

k zjednodusenej komercii. Som za vyvazovanie
popularnej dramaturgie naro¢nej$imi kusmi,
hoci si uvedomujem, Ze n4jst spravnu mieru
balansu bude velmi tazké.

JB: V pokusnom ,,nultom“ roéniku, v novom
prostredi by som urcite stavil na popularny
repertodr, aby sme si vyskasali publikum a zis-
tili, ¢i ma o podujatie tohto typu vobec zaujem.
V tych dal$ich by sme mohli opit skusit aj ¢osi
menej zname.

PU: Na zaklade toho, ¢o som sa dnes dopocul,
som blizko k presvedceniu, ze pre Zvolen je
festival nedocenenym darom. Bez zaujmu
mesta a divakov nema umely Zivot zmysel.

Co sa tyka terminu konania, prihovaram sa za
prva dekadu jula, tesne po skonceni divadelnej
sezdny. Zvolenského nadvoria mi bude velmi
ltto, ale som otvoreny myslienke absolvovat
pokus s Banskou Bystricou. Hoci si stale nie
som isty, ¢i robit operny festival s aspiraciou
na celo$tatny vyznam prave v tomto regione.
Som skalopevne presvedceny, Ze Slovensko
potrebuje reprezentativne letné operné podu-
jatie. Ci nim dokaze byt napriklad Viva Verdi
v Trnave, ukaze az ¢as. Na jeho hodnotenie je
priskoro.

SS: Ja si myslim, Ze by to nemuselo zle dopad-
nut. Bystri¢ania maju atmosféru opernych
predstaveni pod holym nebom radi. Snad'
dokéazeme utrafit aj to, ¢o na nich budu chciet
pocuvat. X

hudobnijzivet 912014
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Novy verdiovsky

festival

Letné prazdniny vdaka novozaloZenému festivalu
Viva Verdi, ktory vznikol z iniciativy Katariny
Lofflerovej, konecne dostavaji opernejsi ton.
Prezidentka festivalu planuje kazdy rok uviest pod
hviezdnatym nebom jedno z Verdiho diel. V zaujme
presnosti treba uviest, Ze nejde o prvy slovensky let-
ny operny festival, tym si Zamocké hry zvolenské.
Titul prvého ro¢nika, Giovannu d‘Arco, uvie-

dol festival v slovenskej javiskovej premiére,
predtym dielo odznelo len v koncertnej podobe
(vZiline, 1991 a vo Zvolene, 2007). Ako névum
sa javi viacreprizova koncepcia, vyuzivajica
prirodné amfiteatre v Trnave a Nitre (nitrianske
predstavenie sa napokon pre zIé pocasie usku-
tocnilo len spolovice, pozn. red.). Rodiaci sa fes-
tival si v buducnosti musi ujasnit, ¢i chce zaujat
ustalenych milovnikov opery alebo nové publi-
kum. Premiérovy vecer (6. 8.) sa totiz zaplnil len

z jednej tretiny: domnievat sa, Ze na Slovensku
dokazeme pritiahnut na opernud produkciu
trojnasobny pocet divakov (taka je totiz kapacita
amfiteatra v Trnave), je zrejme ilaziou.
Amfiteatrové operné projekty zvacsa stavajui na
okazalosti scénického riesenia, bliziaceho sa skor
k Sou nez ku klasickej opernej produkeii (¢i uz
konzervativnej alebo progresivnej). Trnavska
Giovanna d‘Arco tieto kritéria nemohla naplnit,
jednak zrejme pre obmedzené finanéné moznosti
a pre nedostatok skusenosti s takymto typom
produkcie, no aj v dosledku volby méalo akéného

a dramatického diela. Anglicko-franctizska

vojna sa tu meni na boj Jany s anjelskymi hlasmi
a démonmi, respektive na— s vynimkou psycholo-
gicky nepresvedCivého obratu v zavere — nezvyklo
negativne ponaty vztah otca k dcére. Aj hudobne,
popri zaujimavej inStrumentacii a naro¢nych spe-
vackych partoch, chyba partittre viac efektnosti
vo vedeni vokalnych linii arii a ansamblov.
Rezisér Michal Babiak mé za sebou dobré rézie
v Stétnej opere v Banskej Bystrici. Tentoraz sa
mu darilo menej: herecky toporni protagonisti
sa na velkom javisku stracali, zbory sa zmétoc-

ne pohybovali alebo imitovali koncert, takze
prijatelnym oZivenim ostalo len variabilné pre-
mietanie na zadny horizont. Za omyl povazujem
zhmotnenie hlasov neba a pekla v pantomimic-
kych kreaciach na sposob ludového divadla.
Odbornik na Verdiho partitary Marian Vach
potvrdil svoju povest, vdaka ozvuceniu vyborne
zneli aj zbory nastudované Ivetou Popovicovou.
Ozvucenie sdlistov, hoci tentoraz na prijatelnej
urovni (na rozdiel od nedavneho koncertu Jo-
sého Curu ¢i galakoncertu na Viva Musica!),
predsa len nemdze nahradit autenticky operny
spev. Zo ZHZ znama Clara Polito (Giovanna) je
majsterkou §tylu, no pre part Giovanny je jej hlas
privelmi lyricky a chvilu jej trvalo, kym zacala
intonacne dotahovat vysoké tony. Vzorovym
Stylistom bol i Sergio Bologna, no jeho hlasu,
s vynimkou vys$sej polohy vo forte, chyba viac
»Stavy“. Po problémoch s vySkami v prvej rii
sa rozospieval aj neosobne posobiaci tenorista
Ewan Bowers. Obsadenie Ondreja Mraza do
malej postavy Talbota bolo zbyto¢nym luxusom.
Viva Verdi — Viva novy operny festival?

Vladimir BLAHO

Paradigmaticky obrat k rezisérskemu divadlu
ju podla Zivotopisu autora Neila Rishoia zara-
dil k opernym divam minulého $tylu. O Edite
Gruberovej sa dlho pisalo najmé v suvislosti

s vynimo¢nym hlasovym prejavom. Nezabud-
nutelna zostane jej zvoniva Zerbinetta z Vied-
ne ¢i Kralovna noci, vladnuca javiskam vysSe
dvadsat rokov. Kritiky, ktoré by vyzdvihovali
Gruberovej charakterové herectvo, by sme
hladali marne. AvSak najneskor inscenaciou —
obsadenim skor komornej, no dramaturgicky
najkompaktnejsej a najpresvedcivejsej — Do-
nizettiho opery Roberto Devereux v réZii Gian-
carla Monaca v Ziirichu (1998) sa dostala do
povedomia publika aj ako operné herecka.

V tlohe anglickej kralovnej Alzbety 1., ktora sa
stala obetou dvornych intrig a neStastnej lasky
k Robertovi Devereuxovi, slavila o Sest rokov

nekrolég

,arande dame”

tichych ténov

neskor hadam najziarivejsi aspech svojej
bohatej kariéry, v mnichovskej inscendcii
Christopha Loya (2004).

Obe inscenacie su stale v repertodri tychto
divadiel a Edita Gruberova v nich sezénu ¢o
sezonu dokazuje, Ze na svojich postavach ne-
ustale pracuje. V ¢oraz rychlejsie sa otacajucom
svete sopranistiek, v ktorom sa mnohé snazia
prerazit skor silou hlasového materialu nez
jeho filigranskou technikou, sa z Gruberovej
stala ,,grande dame “tichych ténov. ,,Cim hlas-
nejs$imi sa ostatni stavaju, tym som ja tichsia,“
nechala sa raz pocut. Jej Elisabetta v junovej

Verdiovsky Sampion
Carlo Bergonzi (13.7. 1924 - 25. 7. 2014)

Vecer 25. 7. zomrel posledny z vyznamnych
tenoristov velkej éry prvych dvoch desatroci
minulého storocia, Carlo Bergonzi. Vtedy
na opernych javiskach kralovali Callas,
Tebaldi, Sutherland, Amerika mala Styroch
barytonistov, ktorych by jej dnes zavidel cely
svet, a v tenorovom fachu vladla Stvorica

del Monaco, di Stefano, Corelli a Bergonzi
(posledni dvaja vo vrcholnej forme az do
polovice 70. rokov).

Carlo Bergonzi spomedzi nich disponoval
najmene;j pritazlivou farbou hlasu a jeho spev
nemal vzrusujicu interpretacnti emotivnost
kolegov. Zato bol technicky perfektne pripra-
veny, dokonaly vo zvladnuti neskorobelcan-
tovych verdiovskych partitur. Svojich tenoro-

vych rivalov prezil nielen fyzicky, ale prekonal
ich aj dizkou umeleckej drahy. Na opernom
javisku pdsobil od roku 1947 ako barytonista,
od roku 1951 ako tenorista a kariéru ukoncil
sériou koncertov v Milane, New Yorku, Lon-
dyne a v Parizi v roku 1995. V roku 2000 ho na
festivale v Londyne oznacili za knieza spevu

a najlepsieho verdiovského tenoristu storocia,
na ¢om ma nepochybne zasluhu aj jeho audio-
nahravka s driami zo vSetkych opier skladatela,
i patnast verdiovskych opernych kompletov.

Je priam neuveritelné, Ze hned'v roku svojho
tenorového debutu nahral tri komplety — Dvoch
Foscariovcov, Giovannu d‘Arco a Simona Boc-
canegru. Kedze v ¢asoch Bergonziho najvacsej
slavy sme za jeho umenim nemohli vycestovat,

stagione ziiriSskej opery bola prechadzkou po
obzvlast tenkom lade pianissimovych kolora-
tarnych ténov. Vlnenie vokalnej linie, posade-
nej na dlhom dychu, vibrovalo Zasntcou salou
aj napriek tlmenej, no ohromujicim napétim
srSiacej dynamike. NadSenému publiku, ktoré
jej mimochodom aplaudovalo hned ako vysla
na javisko, predviedla prvotriedne umenie
belcanta. Ukazala, ze skuto¢né umenie sa tvori
charakterovou osobitostou a vyzdvihnutim sa
nad vSemozné mddy a trendy.
Moze sa tento hlas vobec niekedy unavit? —
pytali sa ma mnohi po skonceni predstavenia.
,,Non regno, non vivo,“ spieva Elisabetta
v zaverecnej arii. Edita Gruberova v poslednom
predstaveni opernej sezény v Ziirichu vladla ako
vynimoc¢na a stale absoldtna kralovna belcanta.
Robert BAYER

pocuvali sme ho aspon cez éter (ORF 1, RAI 1
a2).V priebehu jediného roka (1961) natocil
tri komplety Maskarného bdlu, no za jeho
najlepSiu nahravku mnohi povazuju Karaja-
novu viedensku Aidu (1958) s Tebaldiovou,
MacNeilom a Simionatovou. O rok neskor po
prvy raz zaspieval (tak, ako si to zelal Verdi)
Radamesovo Vicino al sol v pianissime.
Prisny kritik Celletti vysoko ohodnotil jeho
schopnost farbit hudobnt frazu, spievanie
v mezzavoce a v prvej faze kariéry aj lahké
stupanie do vySok, jedine¢né verdiovskeé akcen-
ty Ci frazy vytvarajuce autenticky interpretacny
$tyl. Podla Cellettiho bol Bergonzi jednym
z troch najlepsich Riccardov (spolu s Tucke-
rom a Pavarottim) a popri Krausovi najlepsim
Alfredom. Mlady ctitel Bergonziho, velky
Luciano, spravodlivo ocenil starSieho priatela,
ked'ho zasliZene nazval Sampiénom.

Vladimir BLAHO
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AIX-EN-PROVENCE

Recept na ispech

Program operného festivalu v Aix, ktory si na konto pripisal Sestdesiaty Siesty
rocnik, tradicne obsahuje poriadnu davku Mozarta, hrst talianskeho belcanta

a za naprstok baroka. Koktail sa podava cerstvy, aby nedoslo k dojmu ,,déja vu”
¢i ,prihrievania” cohosi uz pocutého. Doraz sa kladie na kvalitu interpretacie

a originalitu rézie i dramaturgie.

V roku 2007 sa na celo festivalu postavil byvaly
riaditel bruselského divadla La Monnaie Ber-
nard Foccroulle, po6vodnou profesiou organis-
ta. Podobu najslavnejsieho operného podujatia
vo francuzskom Provensalsku bude profilovat
az do roku 2017: jeho manaZérsko-umelecké
kvality dosvedcuje skutocnost, Ze bol do funkcie
zvoleny po tretikrat. On sam hodnoti Gspech
festivalu ako vysledok ,,globalnej stratégie,
ktora zahfna realizciu silnych a originélnych
projektov, osobnd zaangaZovanost kreativnych
$pickovych umelcov, ale aj mladych talentov,
Ro¢nik 2014 nepatril v dlhodobejSom kontexte
k tym najambicidznej$im, mensiu originalitu
dramaturgického vyberu v§ak saturovala vy-
nikajiica umelecka stranka programu. Simon
McBurney ponukol nezvy¢ajnu verziu Mozar-
tovej Carovnej flauty, ktora predtym triumfo-
valav Amsterdame (2012) a Londyne (2013).
Bozsky Wolfgang dostal v McBurneyho rézii
shakespearovsku hibku, charakteristicku pre
britského divadelného reZiséra: jeho Carovnd
flauta neodolatelne pripomina Shakespearovu
Biirku. Inteligentne pouzita videoinstalacia po-
sobi na tmavom pddiu dojmom Stvrtej dimen-
zie, traja chlapci— lesni trolkovia — sa vynaraju
v chimérnom ovzdusi ako v neur¢itom temnom
¢asopriestore. Kralovna noci ma vsetky atributy
¢arodejnice: ,,... je mocné ako cisdrovna Méria
Terézia (...) a celou bytostou krici svoju zlost
voci silam Svetla — zeby metafora prichadzaja-
cej osvieteneckej doby, ohrozujucej habsburska
monarchiu?“ obhajoval v programe scéno-
graficka koncepciu McBurney. Tuto temnotu
hudobne rozziarilo homogénne obsadenie rol
talentovanymi interpretmi: brilantnou Kathryn
Lewekovou (nezabudnutelna kreacia Kralov-
nej noci), holandskym barytonistom Thoma-
som Oliemansom (skvely Papageno), franciz-
skym tenoristom Stanislasom de Barbeyrac
(elegantny Tamino) a nérskou sopranistkou
Mari Eriksmoenovou (jemna Pamina).

Mari Eriksmoen je absolventkou Eurépskej hu-
dobnej akadémie (EHA), excelentnej institdcie
zaloZenej v Aix v roku 1998. EHA sa za Sestnast
rokov existencie stala pre festival Zivou liahriou
Cerstvych talentov a pre umelcov vynimo¢nym
odrazovym mostikom. ,,Akadémia prijima

a Skoli v su¢asnosti okolo 240 mladych umelcov
z celého sveta,“ hrdo zdoraznuje Bernard Foc-
croulle. ,,Ziadny iny festival na svete nerozvinul
také aktivne prepojenie s mladou generaciou
umelcov, ktorym sa pontika vzdelavanie v rdmci
interpretacnych kurzov, t¢inkovanie v novych
produkciach a na koncertoch, moznost absol-
vovat dalsie vzdelavacie cykly a v neposlednom
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rade spolupracovat s najvacsimi svetovymi
opernymi hviezdami. Na druhej strane, mlada
genericia prinasa nevidanu kreativitu a svie-
zost. Pomé&ha nam otvarat nové horizonty a do-
plia identitu festivalu.*

Aj ruska sopranistka Olga Peretyatko v mi-
nulosti presla Eur6pskou hudobnou akadé-

j -

miou. Teraz sa jej Fiorilla v Rossiniho Turkovi

v Taliansku stala hviezdnou kre4ciou ro¢nika,
ked doslova rozpalila nad$ené publikum v arci-
biskupskom divadle. Fiorilla, hoci je vydata za
obstarozného a nudného Geronia (vynikajuci
taliansky barytonista Alessandro Corbelli),
zostava slobodnou zenou, ktora zahana nudu
manzelského Zivota flirtovanim s muZmi, najmé
s tureckym princom Selimom (skvel4 interpre-
tacia rumunského basistu Adriana Sampetre-
ana). Olga Peretyatko pozna Rossiniho diela
velmi dobre, predovsetkym vdaka pravidelnému
ucinkovaniu v talianskom Pesare, kde v roku
2006 stretla aj svojho manzela, dirigenta Mi-
cheleho Mariottiho. Ambicidézna umelkyna bez
falo$nej skromnosti dodava: ,,Zac¢inala som

s balikom troch oktav. Viem vsak, ze mam na
viac, a ponuka sa mi mnoho dal$ich moznosti.

Chcem vyskusat vietky.“ Po dohode s dirigen-
tom Marcom Minkowskym to aj dokazuje,
ked si s nezvy¢ajnou lahkostou vychutnava
koloratirami pretkané virtudzne 4rie zéletnej
Christophera Aldena ma vsetky predpoklady
uspiet aj v Turine, kam sa presuva v nastavajtcej
divadelnej sezone.
Uplynulo uz takmer pol storocia, ¢o dirigent
William Christie v Aix-en-Provence po prvy
raz ,,oprasil“ barokovy repertoar. Odvtedy je
provensalsky festival miestom pravidelného
uvadzania barokovych titulov — tento rok to
bolo Handlovo vrcholné dielo Ariodante, oper-
né stvarnenie epizody z Ariosteho epickej basne
Orlando furioso. Skladatel chcel opusom zare-
zonovat v novom londynskom divadle Covent
Garden, kde v tom Case
zal ispechy konkurenény
ansambel Opera of the
. Nobility s preslavenym
kastratom Farinellim.
% Do titulnej postavy opery,
- ktora je podla dirigenta
- Andreu Marcona pre
i st¢asnych muzskych inter-
A pretov prili§ naro¢na, ob-
% sadil Sarah Connollyovu.
~ Roludcéry 8kotskeho krala
Ginevry skvele stvarnila
" hrava Patricia Petibon, jej
udajného milenca, intri-
gana Polinessa, talianska
kontraaltistka Sonia Pri-
na. V postave Skotskeho
krala sa predstavil jeden
z absolventov EHA Luca

: Tittoto.

' Orokje naplanovan4
Handlova Alcina v rov-
nakej umeleckej zostave
(s Andreom Marconom na
Cele Freiburger Barock-
orchester a so skvelou
Patriciou Petibonovou
v titulnom parte), ale aj
nové odvazne projekty,
napriklad len zriedka uva-
dzana melodrama Igora

Stravinského Persefona v rézii Petra Sellersa.
Dovtedy si festivalovy tim Bernarda Foccroulla
mdze vychutnavat dobry pocit z prave skonce-
ného ro¢nika: vypredané operné predstavenia
a koncerty navstivilo viac nez osemdesiattisic
divakov, k dal$im sa dostali prostrednictvom
priamych televiznych, radiovych a webovych
prenosov.

V aprili tohto roku ziskalo Aix-en-Provence
cenu International Opera Awards 2014 v ka-
teg6rii najlepsi operny festival. Koncepcia
spocivajuca v kombinacii obsadenia osvedce-
nych hviezd i svetoznamych dirigentov a od-
vahy zaangaZovat mladé talenty z EHA, ktora
harmonizuje s inven¢nou dramaturgiou, sa
ukazuje byt ideadlnym receptom na tspech.

Luc EVRARD, Zuzana BOJNANSKA
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BAYREUTH

In echtem Wagnerland

Z vykladov obchodov i lekarni, z laviciek &i travnatych ploch bezprostredne
obklopujucich Festspielhaus - odvsadial hladia na navstevnikov Bayreuthu rozlicné
podobizne Richarda Wagnera. Privetivé knihkupectvo v centre mesta kazdodenne
vita dlhé rady navstevnikov, vyckavajacich na autogramy od hviezd wagnerovskych
predstaveni. Necudo, bez festivalu, ktory ddva mestu punc vynimocnosti, by sme

s najvacsou pravdepodobnostou o dnes tak privilegovanom Bayreuthe sotva poculi.

Bayreuther Festspiele uprostred leta
(25.7.-28. 8.) opit otvorili pomyselné brany,
aby milovnikom odkazu ideového tvorcu Ge-
samtkunstwerku pontkli vybrané spektrum
majstrovych produkcii v origindlnom inscenac-
nom $ate. V tyzdni od 3. do 8. augusta navyse

privitali u¢astnikov $tipendijného programu Ri-
chard Wagner Stiftung (pod obetavym vedenim
Stefana Spechta), ktory v spolupraci s narod-
nymi wagnerovskymi spolkami a zdruzeniami
kazdoro¢ne umoznuje priblizne 250 spevakom,
dirigentom, inStrumentalistom ¢i teoretikom

z celého sveta zazit povestnt bayreuthskd atmo-
sféru celkom zblizka. Doslova.

»Smiem sa opytat, odkial ste? Pocujem vo
vasej nemcine rakusky prizvuk a — rozumie-
te — ako milovnikovi Wagnera mi na spravnej
nemeckej vyslovnosti zalezi,“ pocastoval ma
medzi reou svojim postrehom navstevnik
jednej z prednasok, ¢im iba potvrdil dojem, ze
som sa ocitla ,,in echtem Wagnerland®.
Bohaty program nepozostéaval len z navstev
predstaveni. Predzvestou uchu lahodiace-

ho zazitku bola prehliadka Festspielhausu

zahtnajica podrobny vyklad o akustickej
koncepcii, zaloZenej na myslienke mie$ania
zvuku a jej naplneni prostrednictvom Speciél-
ne prekrytého orchestriska zvazujiaceho sa od
dirigenta smerom nadol, Specialnych prie¢ok
¢i podlahy (dodnes ponechanej v povodnej

podobe). Stcastou programu boli prednasky
k predstaveniam, symbolické kladenie venca
na hrob Wagnera, koncert vybranych tc¢astni-
kov programu a podobne.

Pomerne neskoro (namiesto tradi¢nych 16.00
,»az“ 0 18.00) sa 4. 8. zacinal Blidiaci Holan-
dan. Dovod bol jednoduchy: opera sa uvadza
nonstop, presne podla Wagnerovho Zelania.
Rezisér Jan Philipp Gloger posunul dej sme-
rom k suc¢asnej$im realidm — do centra diania
sa dostali peniaze a ich moc (po osudovom
stretnuti stretnuti s Holandanom si Senta
nasadzuje ¢ierne kridla) ¢i ,,business plany“
Dalanda so Sentou (jej svetom je fabrika na
vyrobu ventilatorov, na ktoré, mimochodom,
v tento teply vecer obecenstvo dychtivo poze-
ralo). Predstavenie dotvaraju efekty v podobe
geometricky vysvietenych panelov, na ktorych

v rychlom slede beZia ¢isla a tienohry (stretnu-
tie Holandana so Sentou). Mimochodom,
vSetka Cest technickému rieeniu scény, me-
niacej sa originalne, plynulo, bez zbyto¢nych
prestojov alebo zatiahnutych opdn.

K hudobnej stranke predstaveni som vzta-
hovala zna¢né oéakavania. Uéelné prekrytie
orchestriska mierne tlmi zvuk velkého or-
chestra, akoby mu nasadzovalo ,,sordino®,

¢o spevakom umoznuje preukazat ich kvality,
a pritom neforsirovat. Zo sélistov mimoriad-
ne zaujal kovovo znejuci, herecky uvolneny
Kwangchul Youn (Daland), prijemnym

a istym timbrom sa prezentoval i Tomislav
Muzek (Erik). Nezaostaval vsak ani samotny
Holandan Samuela Youna ¢i vokalne prie-
razny, vyrazovo adekvatny, hoci v spodnych
polohach miestami me-
nej znely sopran Ricardy
Merbethovej (Senta).
Prijemnym osviezZenim
sa stal kultivovany Kor-
midelnik Benjamina
Bruhnsa. Orchester

pod vedenim Christia-
na Thielemanna znel
jednoliato a kompaktne,
obdivuhodne vysli i mo-
numentalne zborové scé-
ny mohutného, odhadom
asi 120-¢lenného telesa
(zbormajster Eberhard
Friedrich).

Vecer 5. 8. patril Val-
kyre. Ponatie tetralogie
Prstert Nibelungov podla
Franka Castorfa sa

uz v minulosti stretlo

s viacerymi protire¢ivymi
ohlasmi, hoci sa rezisér
vzdal priliSnych (jemu
vlastnych) extrémov.
Vzhladom na dizku a na-
ro¢nost Wagnerovho
Ringu chcel dianie na
javisku spravit pre diva-
ka ¢o najzaujimavejs$im
a akoby miestami aj
odputavat pozornost

od hudby. V scénickom zhmotneni cyklu sa
rozhodol pracovat s témami dotykajucimi sa
ekonomicko-spoloc¢enskych tém sucasnosti,
respektive pomerne neddvnej minulosti.
Uvodné Zlato Ryna sa odohrava v americkom
Texase, pricom synonymom zlata sa stava
ropa. V druhej ¢asti pokracoval v naértnutej li-
nii a zasadil ju na vrtna veZu do Baku. Zaroven
nacrel do dejin smerom k Velkej oktobrovej
revolucii (projekcie s ryvkami titulkov dobo-
vej tlace a so Stalinovym portrétom, premena
Wotanovej vizaze z ruského patriarchu na
komunistického magnata a podobne). Clenity
charakter pomerne konzervativne pdsobiacej
scény vyuziva reZisér na snimanie protagonis-
tov aich live premietanie na videoprojekciu,
¢im ponuka pohlad na dianie v ,,interiéri“ i na
detaily interpretov. Hoci je akcia na javisku

Festspielhaus Bayreuth.
[foto: E. Plankova]
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divacky zaujimava, rezijna praca so sélistami
zjavné a ideové zamery objasnené, prenesenie
pribehu vychadzajiceho z nemeckej mytologie
do miest, ktoré su jej nielen kilometrami, ale
najmé charakterom natolko vzdialené, moze
byt otazne.

Spevacky zaujali Anja Kampe (Sieglinde),
disponujtca lahodne sfarbenym sopranom,
plnym a znelym vo v8etkych registroch, aj
vynikajuca Claudia Mahnke vo vyrovnane;j
kreacii Fricky, a opat Kwangchul Youn
(Hudning). Catherine Foster (Briinnhilde)
posobila v prvom dojme rozpacitejsie, no
ako sa postupne ukazalo, pravdepodobne si
iba Setrila sily na exponované pokracovanie
svojho partu. Johan Botha je vybornym,
wagnerovskym postavam stato¢ne odola-
vajucim tenoristom, ¢o dokézal aj v ulohe
Siegmunda, jeho hendikepom je mensia ja-
viskova obratnost. Pomenej hereckej akcie
vykazoval i Wolfgang Koch (Wotan), jeho
vokalnemu prejavu v§ak nemozno vytknut
ni¢ zdsadné. Vokalne i herecky zohrana
bola aj skupina dsmich valkyr. Pod hudobné
nastudovanie sa podpisal Kirill Petrenko,
ktory sa intenzivne venuje §tudiu original-
nych Wagnerovych partitir. Z orchestra
vydoloval celé spektrum interpretacnych,
obzvlast dynamickych nudns. Umelecky vy-
sledok koreSpondoval so slovami dirigenta,
vyrieknutymi na neformalnom stretnuti po

skonceni predstavenia: ,Wagnerove opery
nikdy nedirigujem ako symfonické diela,
pretoze od nich sa odliSuju prave jednotou
textu a hudby, ktora k nim tak neodmyslitel-
ne patri.”

Tretim predstavenim, ktoré sme mali moz-
nost zhliadnut, bol Lohengrin (6. 8.), a to

v podobe laboratérneho experimentu. Insce-
nacia Hansa Neuenfelsa bola pri premiére
(2010) prijata rozpacito, v priebehu rokov

si vSak nasla aj priaznivcov, i ked rezisér

sa netajil, Ze koncepciou predstavenia isiel
vedome proti hudbe. Sterilne biela scéna
evokujaca laboratérium, zbor takmer po cely
¢as odety do kostymov potkanov, vratane
velkych hlav i komicky pdsobiacich nefo-
remnych rucic¢iek a nozi¢iek (metafora s pot-
kanmi nebola ndhodna: tieto laboratorne
zivocichy sa podla reziséra podobaju ludom,
lebo su inteligentné, socializuju sa a — su
vSezravé), zaver opery s Elsinym bratom ako
nevyliahnutym, neidentifikovatelnym em-
bryom, aj so smrtou pokusnych zvieratiek na
znak nezdaru experimentu, nemusia byt po
chuti tplne kazdému. Rezisér pouzil i sym-
bol labute, ktora sa pocas predstavenia viac-
krat objavuje na scéne, no v jeho celkovom
kontexte vyznieva ironicky.

Hudobné nastudovanie Andrisa Nelsonsa
nesklamalo, i ked' v porovnani s predchadza-
jucimi dvomi vecermi znel orchester menej

sarodo. Zaujali zborové scény opat velmi
pocetného telesa (zbormajster Eberhard
Friedrich). Magnetom predstavenia bol jeden
z najvyhladavanejsich wagnerovskych tenoris-
tov sucasnosti Klaus Florian Vogt. V postave
Lohengrina podal suverénny vykon, osobne
mi v8ak jeho pomerne lyricka farba a plochej-
$1, miestami nazalne tvoreny a hrdinskému
tenoru vzdialenejsi ton az natolko neimpono-
vali. Tiez lyrickejSie, s mensim vibratom, no
celkovo vyrovnane a koreSpondujuc s krehkym
charakterom postavy, zapdsobila Elsa v po-
dani Edith Hallerovej. Obdivuhodny a pre-
sved¢ivy vykon podala Petra Lang, gradujica
part Ortrud az do vypétych poslednych taktov.
Popri dobrych vykonoch Thomasa J. May-
era (Friedrich von Telramund) a Samuela
Youna (Kralovsky hlasatel) bol azda najme-
nej vyraznym ¢lankom obsadenia Wilhelm
Schwinghammer (Heinrich).

DIhé prestavky pocas priblizne Sest hodin
trvajucich predstaventi si navstevnici kratia
piknikovanim na travnikoch okolo Festspiel-
hausu. Zaujimavostou je i fontanka, adajne
navrhnuta samotnym Wagnerom, do ktorej sa
hostia mézu ist osviezit a poprechadzat. Pri-
rodzene, v robach ¢i $atach, len tak po ¢lenky.
Silna dlhoro¢n4 tradicia tu na ¢loveka dycha
na kazdom kroku. Jednoducho — treba ju zazit.

Eva PLANKOVA

PESARO

Rossiniovsky festival
ma tromfy pre kazda sezénu

Festival v jadranskom Pesare patri uz tridsatpat rokov vylucne tvorivému dedicstvu
miestneho rodaka Gioachina Rossiniho. Exkluzivitu tohto typu ponika na porovna-
tel'nej Grovni azda len Wagnerov kultovy Bayreuth.

[sty rozdiel tu vSak je. Na wagnerovskom
»zelenom pahorku“ sa otaca desat znadmych
titulov (vratane Ringu rozmeneného na ,,drob-
né“), zatial ¢o rossiniovska mekka ich postup-
ne objavuje tridsatdevat. PresnejSie, do tejto
chvile o jeden menej. Edoardo e Cristina je
poslednym ¢akatelom na chvoste poradovnika
Rossini Opera Festivalu. Z uvedenych opusov
presli vetky novodobou kritickou ediciou
vedeckej institucie Fondazione Rossini. Pre-
ltskanie detailov partitar sa netyka len rene-
sancie vaznych opier, odStartovanej v polovici
minulého storocia, ale aj hranych komickych
opier typu Barbiera zo Sevilly.

Prave on sa v ro¢niku 2014 dostal na javisko

v Cerstvej muzikologickej verzii. Festival,
rozloZeny do dvoch augustovych tyzdnov
(10.-22. 8.), sa zacal dvojitou spomienkou.
Videoprojekcia pod holym nebom na Piazza
del Popolo bola zasviatena maestrovi Claudiovi
Abbadovi (skonal v janudri) a tridsiatemu vy-
roCiu jeho legendarneho pesarského nastudo-
vania Cesty do Remesa. Mena solistov (Katia
Ricciarelli, Cecilia Gasdia, Lucia Valentini Ter-
rani, Lella Cuberli, z muzov Francisco Araiza,
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Samuel Ramey, Ruggero Raimondi, Leo Nuc-
ci) hovoria za vSetko. Zhodou okolnosti, réziu
mal Luca Ronconi, ktory sa v tomto roku vratil
na festival novou Armidou.

Absolutnym objavom Pesara 2014 bolo prvé
tamojsie nastudovanie opery seria Aureliano
in Palmira (na festivale v Bad Wildbad sa tak
stalo roku 1996). V novej kritickej edicii pod
vedenim amerického dirigenta a muzikologa
Willa Crutchfielda zaznelo v koliske rossiniov-
skej renesancie jedno z najmenej hranych diel
raného obdobia. Zrodilo sa vo veku skladatelo-
vych 21 rokov ako v poradi dvanasty javiskovy
opus. Prva spolupraca s libretistom Felice
Romanim sice skon¢ila v milanskej Scale pri
otvoreni karnevalovej sezony 1813 netspe-
chom, no ked si uvedomime, ze v rovnakom
roku Rossini premiéroval Signora Bruschina,
v benatskom La Fenice triumfoval Tancredim
avdivadle San Benedetto Taliankou v AlZiri,
niet sa preco cudovat, Ze kazdy vecer neza-
kvitli ruze. NavySe, v Aurelianovi skladatel
zjavne hladal nové formy vyrazu, dovi$ené vo
vaznych operach neapolskej periody. Vari mu
mame vycitat, Ze v jeho veku este nedozrel do

zomknutosti dramatickych akcii (hoci Tancre-
dibol opac¢nym prikladom)? Ved nielen on, ale
aj libretista Romani boli este mladikmi. Soku-
juce je na tejto partiture ¢osi iné. V nej sa totiz
zrodila predohra k Barbierovi zo Sevilly, mimo-
chodom, eSte pred samotnym Barbierom re-
cyklovana v prvej z neapolskych opier, AlZbete,
krdlovnej anglickej. Aj iné melddie sa vynorili
prave v Aurelianovi. Uvodnt zborovia modlitbu
premenil do znamej Almavivovej ,,Ecco, riden-
tein cielo“, téma arie Arsaceho zasa presla do
Rosiny. No a nemenej zaujimavou raritou je,
Ze part Arsaceho bol jedinym, ktory Rossini
skomponoval pre kastrata. Bol nim dobovo
slavny Giovanni Battista Velluti.

Mrav¢ia praca Willa Crutchfielda, zacinajuca
patranim po pramenoch partittry (rozliSovanim
medzi autografom a jeho kdpiami) a zavisena
nastudovanim opery, dokazuje, Ze v Pesare sme
spoznali ¢o najautentickej$iu verziu.

Ovela jednoduchsie to mali tvorcovia novej
inscendcie Armidy, ktorej kriticka edicia bola
rossiniovskou nadaciou spracovana uz pri
prvom festivalovom nastudovani roku 1993
(rukami Charlesa a Patricie Braunerovcov).
Ani vtedy vSak nebola Armida Cerstvou ,,vy-
kopavkou“. Dejiny jej novodobej renesancie
zacalo pisat legendarne uvedenie vo Florencii
roku 1952, v titulnej tlohe s Mariou Callaso-
vou a pod taktovkou Tullia Serafina. Tretia

z deviatich opier seria, komponovanych pre
Neapol (objednanych intendantom Domeni-
com Barbajom a $itych na mieru primadony
[sabelly Colbranovej), sa po florentskom ,,zja-
veni“ sporadicky vracala na dosky divadiel.
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Podmienkou bola mimoriadne disponovana
predstavitelka titulnej postavy a minimalne
trojica prvoodborovych tenoristov (pokial sa
niektoré zo Siestich postav nespojili). Ideal-
nych Armid nebolo vela: po Callasovej uz azda
len Cristina Deutekom (zomrela tri dni pred
otvorenim tohtoro¢ného festivalu), Katia Ric-
ciarelli, June Anderson, Cecilia Gasdia (CD
nahravka), Nelly Miricioiu ¢i Renée Fleming.
Pikantériami Armidy nie st (pre Rossiniho
neapolské opery prizna¢né) krkolomné fina-
lové érie pre sopran, ¢i do zavratnych vySok
siahajuce party tenorov, ale rozsiahly trojspev
tenoristov z 3. dejstva.

Barbier zo Sevilly [foto: archiv ROF]

Do tretice — eSte jedno prekvapenie. Nova
kriticka edicia Barbiera zo Sevilly. Prirodzena
otazka znie: ¢o eSte mozno v partitdre objavit?
Pre muzikologicko-dirigentskt rossiniovska
legendu Alberta Zeddu je to chlebik kazdo-
denny. Badat, porovnavat, otvarat najtesnejsie
$pary a dolovat z nich nové poznatky. Opéit sa
¢osi podarilo. Naoko sotva viditelné, no pre
zanietenych dolezité. Pomyselny mikroskop
objavil rad nanosov, vygenerovanych nespo-
¢etnymi reprizami. Priznajme si, zvlast my

na Slovensku, ¢i nepatrime k tym, ¢o ¢itaju
Barbiera ,,Javou zadnou*. Zalostny vysledok
mame aktualne ako na dlani.

Na tohtoro¢nych rossiniovskych inscena-
ciach a koncertoch sa podielali tri talianske
orchestre. Popri tradi¢cnom Teatro Comunale
di Bologna (Armida a Barbier zo Sevilly) a uz
etablovanom Orchestra Sinfonica G. Rossini
(Aureliano in Palmira) aj novucka Filarmonia
Gioachino Rossini (koncert Ewy Podlesovej

a Cesta do Remesa v ramci Accademia Rossi-
niana). Nebudem precizovat detaily, ale kazdy
z nich by hra¢skym entuziazmom, vzletom
slacikov a preciznostou plechov (povestne
»zakerné“ lesné rohy), nehovoriac o celkovom
zvukovom esprite, mohol byt pre nasu prax
prikladom. Za pozoruhodnymi vysledkami
stoja samozrejme nielen hraci, ale najma diri-

genti — Will Crutchfield v Aurelianovi, Carlo
Rizzi v Armide a mlady debutant Giacomo
Sagripanti v Barbierovi zo Sevilly.

Vizudlna stranka inscenacii zrejme odréazala
Setriaci rezim, takZe velkovypravné pastvy pre
zrak sa nekonali. Nastastie, ani rezisérske ex-
cesy. Opulentné javisko si najva¢smi vyzaduje
pribeh Armidy, ktory ¢iastocne (s ponaskou
na babkové divadlo, kasirovanu exotiku a vy-
dobytok moderny) priniesol Luca Ronconi.
Mario Martone si v Aurelianovi vypomohol
stadom zivych kdz, no aj bez nich jeho riese-
nie labyrintu obrazov, variovanych pohybom
priehladnych zavojovych stien, nerusilo ani

E. Podles [foto: archiv ROF]

nesokovalo. Prijemny, mierne recesisticky
vyklad ponukla kolektivna praca Accademie
di Belle Arti di Urbino: Barbier zo Sevilly
zbaveny mnohych klisé, mladicky uvolneny,
presunuty va¢Smi do hladiska nez rozohrava-
ny na javisku.

A ¢o hlavny magnet belcantového festivalu?
Vychadzajuc z mien, participujucich na spo-
menutom videozazname Cesty do Remesa,
celkova Groven spevakov citelne poklesla.
Nie je to len problém Pesara, je to zjav global-
ny. Ak ideme po hlasovych odboroch, tak zo

ZAHRANICIE

sopranov kladiem najvyssie Jessicu Prattova
(Zenobia v Aurelianovi), spevacku schopna
vygradovat ozdobny part do dramatickych
vySok, hoci nie kazda znela rovnako okrahlo.
Spanielska sopranistka Carmen Romeu
(Armida) mala vydarené lyrické a kolorattrne
paséze, no v extrémne naro¢nom primadon-
skom parte jej chybala ,,koncovka“ v stup-
novani dramy a suverenite vySok. Mnoho
recenzentov ju povazovalo za omyl festivalu

a nemam daleko tento nazor podpisat. Z mez-
zosopranov pre part Arsaceho (Aureliano in
Palmira) chybal aj uzbeckej Lene Belkinovej
expresivnejsi, hlavne v hibkach sondrnejsi
ton, koloratary vSak zvladala
uspesne. Prave v nich excelovala
Chiara Amaru ako Rosina, no
napriek tomu v jej kreécii absento-
val §arm (a to nielen pre nadvahu
tridsiatnicky).

Tohtoro¢ny festival mohol priniest
aj tenorové hody. Bez Juana Diega
Floreza to v8ak dnes jednoducho
nejde. Nik zo zucastnenych ne-
zlyhal, ale kazdého od pomyselnej
dokonalosti ¢osi delilo. Najleps§im
,»VySkarom“ bol Antonino Sira-
gusa (Rinaldo), ktorému vsak tro-
cha chyba vrucnost farby. Ta, nao-
pak, ma Dmitry Korchak (Gernan-
do a Carlo), no jeho vy$ky mohli
zasa mat o nieco vicsi lesk. Micha-
el Spyres v titulnej postave Aure-
liana mé potrebnu techniku, rozsah
i $tyl, vyrazovo vSak pdsobil mierne
komotne. Lahky a pohyblivy mate-
rial ponukol chlapéensky Almaviva
Juana Francisca Gatella, ktory

sa predstavil aj

v hodnotnom
solovom recitali.
Z niz8ich muz-
skych hlasov
velmi ispesne
debutoval Flo-
rian Sempey
(Figaro), aj fes-
tivalové stalice
Alex Esposito
(Basilio) a Paolo
Bordogna (Bar-
tolo) naplnili
bezozvysku svoje
komickeé figury.
Za absolutnu
vokalnu vyhru
festivalu vSak povazujem koncert 62-ro¢nej
polske;j altistky Ewy Podlesovej. S novozalozZe-
nymi Rossiniovskymi filharmonikmi pod vede-
nim Carla Tenana v ariach Glucka, Rossiniho,
Donizettiho, Ponchielliho a Prokofieva demon-
$trovala unikatne tmavy material, virtuéznu
techniku, stopercentné vyrazové nasadenie

a nevyslovné osobnostné fluidum.
Jednoducho, rossiniovské Pesaro ma skryté
tromfy pre kazdu letna sezonu.

Pavel UNGER
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Stvrtstorocie FORFEST-u

Jubilejny 25. rocnik moravského FORFEST-u, Medzinarodného festivalu sicasného
umenia s duchovnym zameranim (11. 6. — 1. 7.), sa niesol nielen v znameni hl'adania
novych trendov v sicasnej hudbe s akcentom na duchovné inspiracie, ale poznacil
ho aj prebiehajuci Rok ¢eskej hudby, predovsetkym skladbami ¢eskych autorov
obchadzanych v obdobi totality. Na tridsiatich Siestich podujatiach ansamblového

i komorného charakteru (koncerty, liturgické predvedenia, performance,
workshopy) zaznelo dvadsat svetovych a dvadsatsedem ceskych premiér, sicastou
boli kompozi¢né kurzy s medzinarodnou icastou lektorov i Studentov z jedenastich

a sv. Jana Krstitela, Kvetna i Podzamocka zahrada - barokové exteriéry talianskeho
architekta Tencalliho) prebiehali koncerty aj v priestoroch Mizea Bedficha Smetanu
v Prahe, v Déme sv. Vaclava v Olomouci a v Ateliéri na Hrade v Bratislave.

Udalostou otvaracieho koncertu raktiskeho
dua Janna Polyzoides/Demetrius Polyzoi-
des bola ¢eska premiéra cyklu Lieder ohne
Worte pre husle a klavir od Heinza Holli-
gera. Sdlisti preukdzali zmysel pre nuansy
nelahkej struktury diela. Cast koncertu bola
venovana jubilantom Bedrichovi Smetanovi
a moravskému skladatelovi a muzikol6go-
vi Vojtéchovi MojziSovi. Tri kresby ticha
duchovnymi pramenmi in§pirovaného mo-
ravského skladatela Jana Grossmanna vy-
zneli v intimnej atmosfére Muzea Bedrticha
Smetanu v intenciach autorovho zameru,
sélistka Janna Polyzoides musela na Zelanie
posluchacov dielo zopakovat.

Koncert Ceskoslovenského komorného
dua (Zuzana Beresova — klavir, Pavel Bur-
dych — husle) prekvapil meditativnym la-
denim repertoaru. Jemné vrstvy v podstate
tonalnej a minimalistickej kompozicie Post
skriptum nestora ukrajinskej moderny Va-
lentina Silvestrova udrZziavali so6listi so zvy-
Sujucim sa napatim dosledne uplatiovanej
dynamiky v pianissime. Zaujala tieZ ¢eska
premiéra Four Short Pieces pre s6lové husle
amerického (na koncerte pritomného) au-
tora Laurenca Sherra. Farebnost netradi¢ne
ponatych pizzicat znela v Burdychovom
podani presvedéivo. Taziskom veéera bola
prezentécia slovenskych skladatelov: Ilju
Zeljenku (Sondta ¢. 1), Eugena Suchona
(Sondta As dur) ¢i menej hravaného Karola
Elberta. Zastupcom strednej generacie bol
Peter Machajdik, ktory posobi od 90. rokov
v Berline a krehka §truktara jeho kompozic-
ného jazyka odkazuje k estetike Arva Pérta.
Prejav franctzskej sopranistky ceského po-
vodu Stelly Marisovej Sirbenovej vynikal
v dielach Lubomira Sluku (Ave Maria II1.,
O Sanctissima) a v modlitbe Zdravas krd-
lovnd z Janackovej Jej pastorkyne. Renomo-
vana spevacka a prezidentka Francuzsko-
-¢eskej spolo¢nosti so sidlom v Bordeaux sa
rovnakou mierou venuje komornému i sélo-
vému spevu. Misia Stelly Marisovej pokra-
¢ovala nedelnym vystipenim na vernisazi
vystavy ,,Gral“ v Rotunde Kvetnej zahrady
s velkoformatovymi malbami Vaclava Va-
culovica, zakladatela festivalu, spolu so
sklenenymi farebnymi a transparentnymi
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plastikami ¢eského maliara a sochéra slo-
venského povodu Mareka Trizuljaka.
Dalsim podujatim FORFEST-u bol kon-
cert hracov na bicich néastrojoch Martina
Oprsala a Martina Kleibla. V programe
¢eskych autorov (L. Faltus, K. Husa, V. Zou-
har, F. Emmert) zaujal Zouharov Let ako
originalne ponatie ¢eského minimalizmu.
Vrcholom bola Emmertova Inno Chana na

biblické texty (Kniha Samuelova). Vo svetle
viacerych diel tohto moravského skladate-
la prezentovanych v ostatnych rokoch na
FORFEST-e badat myslienkovu zavaznost
a osobitt formu spiritualneho vyrazu. Jeho
tvorba dnes presahuje horizont narodnej
kultary.

Irena Chribkova uviedla v spolupraci s Mar-
tinom Oprs$alom na organovom koncerte
dnes uz klasicky opus Petra Ebena Krajiny
patmoské pre organ a bicie z roku 1984. Ozi-
venim boli Emmertovo Vanutie pre marimbu
solo a Reflections on the Nature of Water

pre marimbu Jacoba Druckmanna. Typické
ebenovské ostinata v sprievodoch Ebenovych
Mutationes hrala Chiibkova s velkym citom
pre registraciu, monumentalny zamer ¢eského
skladatela vystihla dokonale.

Recital Daniela a Dolly Kessnerovcov
(flauta, klavir) z Los Angeles sa niesol

v znameni premiér. Alto Rhapsody Daniela
Kessnera zaujala jemnou premyslenou dy-
namikou, rapsodickou Sirkou a vzajomnym

prepletanim horizontéalnych linii oboch
nastrojov. Two Reincarnations ponali s vel-
korysou stru¢nostou a udernostou, v Serene
Music prekvapili tajomné témbrovost sélo-
vej basovej flauty a zostupné melddia i fa-
rebnost v zavere ,opalizujuca“ do alikvot-
nych éterickych ténov. Jednym z vrcholov
festivalu bola fascinujuca, aZ uchvacujuca
kompozicia Fagi pre flautu a klavir fran-
cuzskeho skladatela gruzinskeho pévodu
Nicolasa Zourabichviliho de Pelken. Apartné
rozlozené akordy cez polovicu klaviatury,
absolutne originalne horizontalne tvary

a bohata varia¢na forma pisané v tazko de-
finovatelnej harmanii uputali pozornost az
do konca rozsiahlej skladby. Zourabichviliho
hudba miestami kore$ponduje s farebnos-
tou francuzskej messiaenovskej tradicie.
In$pirativnou bola aj suita pre flautu a kla-
vir Natalis Solis Invicti Jana Grossmanna,
ktora zakoncila naro¢ny program.
Dlhoro¢na spolupraca autorky ¢lanku Eleny
Letnanovej a ceskej huslistky, spoluzakla-
datelky festivalu, Zdenky Vaculovi¢ovej pri-
niesla nové plody. V rdmci Roku ¢eskej hudby
predniesla huslistka s istotou a nadhladom
solové Preludio

a Fughettu Ja-
roslava Kricku,
Elégiu a Capriccio
Emila Axmana

a Styri impresie Vi-
[éma Petrzelku.

V pdvabnych

a vVyrazovo pros-
tych Uspdvankach
Pavla Zemka sa
skryva krehk4 hra
diatonickych tonov
v husliach a tspor-
nad harmodnia

v klavirnom parte.
V druhej polovici
vecera uviedla
Letnianova ¢eskd premiéru nokturna Alice
Was Getting Very Tired of Sitting by Her Sis-
ter on the Bench and Having Nothing to Do
Juraja Benesa. Jej horizontélna linia zalozena
na ,algoritmickom* striedani tercii a sekiind
vrcholi s narastajucim zahustovanim akor-
dov v druhej tretine skladby krkolomnym
krizenim rak v juxtapozicii. Usekom nazna-
¢ujucim mechanicky pohyb i chaos nahliadol
Benes do ,,iného“ systému, akoby popierajtc
svoj predosly harmonicky svet. Autorkou
¢lanku bola uvedena (a jej venovand) i Arché
pre klavir a sldcikovy orchester Massimiliana
Messieriho. Zvukovo vyvazent kompoziciu

s troma kontrastnymi attacca ¢astami a kla-
virnou polyrytmickou témou uviedol vo sve-
tovej premiére brniansky ansdmbel OPERA
DIVERSA pod taktovkou Vita Spilku spolu
S0 Zdverom Pasiji podla sv. LukdSa Pavla
Zemka a dvoma Partitami pre sldcikovy or-
chester Gideona Kleina a Dalibora Spilku.

Elena LETNANOVA
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Gitarovy zazrak Andreas Varady

~Andreas Varady patri k najtalentovanejsim lud'om tejto planéty, pretoZe prinavra-

cia hudbu prdve tam, kam patri.”

S hyperbolickymi hodnoteniami talentovanych

umelcov sa dnes stretavame bezne. Je takmer zazrakom, Ze tento posudok Quincyho
Jonesa sa vztahuje na mladého gitaristu slovenského povodu.

Hoci Andreas zacal s jazzovou gitarou uz

ako Stvorro¢ny pod vedenim otca Bandiho,
svoj talent naplno rozvinul po presidlenti celej
rodiny z meste¢ka na juhu Slovenska do [r-
ska. Ako devatroc¢ny hraval na ulici, kde jeho
mladicky esprit a spontannost zaujali irskeho
jazzového bubenika Davida Lyttleho. Ten sa
po producentskych skusenostiach so Sowe-
tom Kinchom ¢i Jasonom Rebellom podujal
produkovat Andreasov prvy album Questions
(Lyte Records 2010). Hoci nahravka vy$la
kratko po gitaristovych trinastych narode-
ninach a prevazovali na nej klasické jazzové
Standardy, stretla sa s priaznivym ohlasom.
Uz vaprili 2011 Varadyho portrét zdobil
obalku amerického magazinu Guitar Player
a prestizne podia ako Montreux Jazz Festival
¢i patronat reSpektovaného Quincyho Jonesa
na seba nedali dlho ¢akat.

Svetové médié striedavo oznacuju Varadyho
za Slovaka i Madara a tie domace sa v po-
slednych tyzdiioch predhanaju v predstavo-
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vani zabudnutého hudobného génia. Jazzo-
vy gitarista a pedagdg Miroslav Zahradnik
hodnoti na strankach portalu www.skjazz.
sk nedavne vystupenie Varadyho tria v ram-
ci Jazz Fest Wien, kde okrem 17-ro¢ného
Andreasa prekvapil aj jeho 12-ro¢ny brat
Adrian za bicimi nastrojmi: ,,Viedenské pub-
likum udivoval krdsnym mdkkym ténom gita-
ry Benedetto Bambino (Andreasov podpisovy
model) a zdroveri sviezou melodikou vlastnej

Webnoviny.sk

skladby A Day in New York, akoby vystri-
hnutou z legenddrneho Bensonovho albumu
Breezin‘.“ Hra mladého umelca nesie ,,zrely
kompozicny i hrdcsky rukopis® a vyznacuje sa
»neobycajnym citom pre prdcu s harméniou,
v ktorej citit modernost a v technickom vyraze
vplyv dalSieho sucasného gitarového gigan-
ta Jonathana Kreisberga.“ Nie nadarmo
prirovnavaja Varadyho k jeho gitarovému
vzoru Georgeovi Bensonovi. Prave Benson
,»hostil“ na pédiu svojho ,,nasledovnika“
pocas nedavneho eurdpskeho i amerického
turné. Aktuélne dianie i eponymna albu-
mova novinka vo vydavatelstve Verve pod
producentskym dohladom Quincyho Jonesa
s mnozstvom prestiznych hosti (Roy Har-
grove, Harvey Mason, Dave Weckl, Steve
Lukather, Gregory Porter) napovedaju, ze

o mladom jazzovom zazraku eSte budeme
pocut.

Peter MOTYCKA

obcianske zdruzenie
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Hermeto

Pascoa

B Vyrastali ste v skromnom prostredi, ¢o vyraz-
ne poznamenalo vasu hudbu. Pokusali ste sa uz
vtedy hrat na vSelicom a inklinovali k akustickym
podnetom z okolia?

Do $trnéstich rokov som bol ovplyvneny zvukmi
prirody ako tec¢tica voda, ale i farmarskymi a ko-
vacskymi nastrojmi mojho starého otca. Tiez
som rad pocuval hru méjho otca na akordedne.
Velku ¢ast dna som travil na strome alebo pod
nim. Vtaky a malé zvierata si zvykli na moju
pritomnost, boli mojim prvym obecenstvom.

| Stale eSte hladate podstatu univerzalnosti
hudby prameniacu z vasho detstva?

Nehladam in$piraciu a neo¢akévam jej pri-
chod. Napady ku mne prichadzaju intuitivne,
avSak spomienky z detstva st u mna stéle pri-
tomné. Ako Strnéastro¢ny som sa prestahoval
zvidieka do mesta Recife a mestsky zivot vnie-
sol do mojej kreativity novu perspektivu, ktora
ovplyvnila aj moju hudbu. Priroda je pre mna
univerzalna, nachadza sa vSade. Nema ziadne
hranice ani obmedzenia.

B Vase,prirodné” performance ako Miisica da
Lagoa, ked'ste hrali ponoreny vo vode, vyrazne
zarezonovali. Robite este podobné projekty v pri-
rodnom prostredi?

Poc¢as mdjho vystupenia s Aline Morena sme
mali na pddiu bazén a robili s vodou rdzne hu-
dobné ¢isla, zaznam sa nachadza na nasom pr-
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vom CD a DVD Chimarrdo com Rapadura. Bol
to dialég medzi klavirom a flautou, pricom Aline
sa pocas hrania na flaute nachadzala v bazéne.

M Vas posledny album Monash Sessions vznikol na
pode australskej univerzity. Bola to vasa iniciativa?
Bol to projekt univerzity. Oslovili ma a vysled-
kom som fascinovany. Doteraz som nezazil
lepsiu spolupracu. Studenti boli jednoducho
uzasni! Radil by som vSetkym aSpirujacim
umelcom a skladatelom, aby pocity nechali
plynut a dali im prednost pred vedomostami.

B Prinahravani ste dbali na spontannost.
Chcete, aby hudobnici vyuzivali okolité prostredie
k dotvaraniu skladieb?

Ano, hudobnik musi byt vzdy pripraveny.
Som za slobodu vyjadrovania, pokial je ro-
bené s dobrym vkusom. Pre mna je vSetko
hudbou a velkd pozornost venujem tomu, aby
som uvadzal zvuk do Zivota nekonvenénymi
spdsobmi.

®  Na Monash Sessions sa objavil australsky
gitarista Doug de Vries, expert na brazilsku

A Ay

Brazilsky skladatel' Hermeto Pascoal je mimoriadne charizmatickou

a démonickou osobnostou vytaZenou aj vo svojich 78 rokoch. Ked'sa ho
organizdtorom festivalu Bazant Pohoda podarilo minuly rok dotiahnut na
Slovensko, pésobil pri nasom stretnuti pred koncertom veselo a uvolnene
a pocas rozhovoru sa nezdrdhal hrat na papierovej bankovke, hrebeni ci
vlastnej brade. Pre Hermeta Pascoala je hudbou vsetko.

[foto: K. Yatarola]

hudbu. Aka bola spolupraca s niekym, kto sa
nenarodil vo vasej krajine, no pozna zakonitosti
vasej hudby?

Hudba je univerzalna, pretoze Iudskeé bytosti
su si podobné. Rozdiely, ktoré pocitujem

v zvukoch inych krajin, vitam s nad$enim ako
obohatenie uz existujucej hudby.

B Budete v projekte pokracovat na inych univer-
zitach, napriklad v Brazilii?

Bol by som tomu nesmierne rad, pretoze
samotna idea programu zacala a rastla na
univerzitnej pdde. Z mojej strany by zaujem

o0 dalsiu spolupracu skuto¢ne bol. V Brazilii
som robil zopar workshopov. Je to hudobne
nesmierne bohata krajina, bohuzial, je smut-
né, Ze chyba podpora, pozornost a starostli-
vost o kvalitu zo strany $tatu.

B Vo vasej tvorbe pocut vplyvy salsy ¢i samby.
Navstevujete slavny brazilsky karneval?

Ako dieta som tam rad chodieval, neskor som
tam dokonca hral na trabke spolu s Marga-
reth Menezes pocas karnevalu v Bahia. Teraz
sa uz karnevalu nezucastiujem.

hudohngzivot 912014




B Miles Davis vas oznacil za jedného z najkrea-
tivnejsich hudobnikov sveta. Ako si spominate na
vasu spolupracu?

Na§ jazyk bol hudobny a spirituélny. Bola medzi
nami vzgjomna naklonnost. Vsetko sme reali-
zovali spolo¢nym Usilim — zapiskal som nejaky
fragment a Miles z neho spravil melddiu, ktort
sme nahrali. Nikdy sme neskudsali ani necvicili.

B Ovplyvnili jazzovy scat alebo zariekavanie
brazilskych Samanov vase vokalne improvizacie?
Ovplyvilovanie sa deje automaticky. Mena su
len nalepky. X

Brazilsky skladatel, aranzér a multiinStrumen-
talista Hermeto PASCOAL (1936) sa narodil
v skromnych pomeroch a vypracoval sa na
jednu z najdolezitejSich brazilskych umeleckych
osobnosti. Spolupracoval s Airtom Moreirom,
Florou Purim ¢i Milesom Davisom (koncertny
album Live-Evil). Jeho originalna tvorba s jaz-
zovymi korefimi je obohatena o prvky artificial-
nej hudby, folkléru a prirodného prostredia.

HERMETO [,
PASCOAL | e

[foto: F. Cappellato]

Bielovlasy ,,démon“ Her-
meto Pascoal ceneny pre
netradi¢né improvizac¢né

i aranzérske schopnosti
svoje skusenosti tentokrat
nevyuzil v sélovom projekte,
ale v spolupréci s mladymi
hudobnikmi na akademickej
pode. The Monash Sessions
(Jazzhead Records 2013)

su vysledkom podnetného
Pascoalovho workshopu na
Sir Zelman Cowen School of
Music australskej Monash
University a okrem §tu-
dentov sa do nej zapojili aj
zamestnanci-hudobnici Rob
Burke, Paul Williamson,
Julien Wilson a Jordan
Murray, ktory s Pascoalom

skladby aranzoval. Nahravka je Stvrtou zo
série The Monash Sessions (predchadzali jej
konfrontacie s Vincem Jonesom, Georgem
Garzonem a hudobnikmi z New York Uni-
versity) a v Australii dosiahla pozoruhodny
ohlas. Australski Studenti poc¢as nahravania
spontanne reagovali na nahodné podnety,
in§pirovani bossa novou ¢i brazilskym folk-
l6rom. Lider zdoraziujuc potrebu realizovat
myslienku okamzite v momente napadu,
nazorne demonstroval spievanie s istami
ponorenymi v pohéri vody (Bebe). Zaverec-
na Sounds of Hermeto je kratkou demonstra-
ciou dlhoro¢nej muzikantskej uvolnenosti.
Celkovo je na The Monash Sessions sym-
patické, ze Hermeto Pascoal ostava skor

v uzadi ako mentor, ktory len prilezitostne
vstupuje do deja.

Daniel HEVIER ml.

Bohata jazzova jesen

Po prvykrat zavita do
[:HISS Bratislavy nova podoba
zoskupenia Criss Cross
mm Europe, znameho v mi-
EHHHFE nulosti ako Jazz Plays
Europe. Konfrontacia
mladych hudobnikov s odliSnym zazemim je
pozitivnou skusenostou, ktort dokaze poskyt-
nat len medzinarodny projekt. V minulych
rokoch sa na jeho pode ocitli Roman Janoska,
Radovan Tariska, Stefan Bartus a [.ubos Sra-
mek. Doméacim zastupcom bude tentokrat
saxofonista Nikolaj Nikitin, Slovensko je
zaroven hostujucou krajinou Criss Cross Euro-
pe 2014. Pod patronatom Hudobného centra

budi na pdde Slovenského rozhlasu prebiehat
skusky kvarteta s povodnymi kompoziciami
vsetkych ¢lenov (21.-23. 9.), koncertna premi-
érav Komornom $tudiu Slovenského rozhlasu
(24.9.), workshop (25. 9.) jesenné turné v §ty-
roch krajinach (Franctzsko, Luxembursko,
Slovensko, Belgicko).

V ramci 40. ro¢nika Bratislavskych jazzo-
vych dni (24.-26. 10.) zazije slovenska met-
ropola navrat viacerych jazzmanov. ,, Prie-
bezne sme robili medzi fanusikmi anketu, aké
koncerty by si radi na naSom festivale opdit
pozreli“, prezradza $éf festivalu Pavel Danék.
»Medzi najZiadanejSimi desiatimi interpret-
mi sa objavili aj John Scofield, Mike Stern

a Victor Wooten.“ Okrem tychto umelcov
ponukne festival aj sériu domacich premiér
v podobe bluesmana Roberta Craya, vibrafo-
nistu Joea Lockeho ¢i juhoafrického trubka-
ra Hugha Masekelu. Bonusom jubilejného
ro¢nika bude Prehliadka slovenského jazzu
v Starej Trznici (23. 10.).
Za dva roky uspesnej existencie mali moz-
nost navstevnici koncertného cyklu City
Sounds zazit koncerty Briana Bladea, Gon-
zala Rubalcabu, Kurta Ellinga ¢i Dianne
Reeves. Sériu exkluzivnych vystupeni doplni
tento rok len 17-ro¢ny gitarovy zazrak An-
dreas Varady (11. 10.), jeden z najvyraznej-
$ich saxofonistov suc¢asnej scény Branford
Marsalis (17.11.) a americka spevacka Cas-
sandra Wilson (11. 12.).

(mot)
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Tre Voci
Takemitsu/Debussy/
Gubaidulina

K. Kashkashian,

M. Piccinini, S. Magen
ECM New Series 2014/
DIVYD

Kim Kashkashian nepochybne

patri k esam v rukave riaditela
mnichovského labelu ECM Manfreda
Eichera. Renomované violistka ziskala
vlani Grammy za nahréavku sélovych
skladieb Ligetiho a Kurtaga, a dalo
sa teda cakat, Ze chut nahrévat ju
neopusti. Bolo len otazkou ¢asu, kedy
violistka siahne aj po Debussyho
Sondte pre flautu, violu a harfu.
Prilezitost sa naskytla vlani, ked'sa
pri jej predvedeni stretla s americko-
talianskou flautistkou Marinou
Piccininiovou a izraelskym harfistom
Sivanom Magenom. Spolupraca

s hudobnikmi, ktorych predchadza
vynikajuca povest, sa vydarila a trojica
sa rozhodla pokracovat pod nazvom
Tre Voci. Debussyho sonata z roku
1915 podnietila v dalsom priebehu
storocia vznik mnohych diel pre
rovnaké obsadenie (zaujimavé
priklady mozno najst napr. v tvorbe
Andrého Joliveta), takze trio sa
rozhodne nemusi obavat nedostatku
ani jednotvarnosti repertoaru.
Dékazom je aj tento disk, na ktorom
je Debussyho dielo obklopené dvoma
znacne odliSnymi kompoziciami.
Specificka instrumentalna
trojkombinécia akosi automaticky
udéva charakter a atmosféru hudby,
nech st kompoziéné vychodiska
kaZdého z autorov akokolvek
rozdielne. Krehka, vznesens,

bez prili$ ostrych hran, s lahko
archaizujticou ¢i orientalnou
prichutou a plna poetickych
asociacii - takéto atributy (hoci

v rozlicnom pomere) maju vSetky tri
zaznamenané diela. Toru Takemitsu
a Sofia Gubajdulina st typovo

velmi odliSnymi autormi, a predsa,
pri hladani inSpiracnych zdrojov
obaja siahli po poézii. Takemitsu si
pre nazov svojej skladby And Then
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| Knew ‘Twas Wind (1992) vypozical
vers$ z basne Emily Dickinsonovej
a jeho jemné, rafinované motivy, trilky
a flaZolety, striedajuce sa v pokojnom,
zenovo vyrovnanom pohybe
a s takmer Cisto improvizacnou
Jogikou" (zdanie viak moze klamat),
pdsobia podobne evokativne ako
Dickinsonovej slova. Skladbu vsak
mozno pocivat aj ako reflexiu
Debussyho sonaty, ako sled volne
+nadhodenych” hudobnych odkazov,
miestami dokonca referujucimi aj
k dalsim dielam franctizskeho majstra
(More, klarinetova Rapsddia). And
Then | Knew ‘Twas Wind v plnej
krase odhaluje interpretacné kvality
Kashkashianovej aj jej partnerov:
Marina Piccinini sa moZe pochvalit
krasnym, sytym flautovym ténom,
dokonale ovlddanym v kazdom
registri aj v kazdej dynamickej
hladine, technické a vyrazové
dispozicie izraelského harfistu
mozno oznacit za fenomenélne.
Sivan Magen ma skvely vhlad do
hudobnej sStruktury, rafinovanym
dynamickym tielovanim dokaze
diferencovat jej jednotlivé vrstvy, ¢o
je zdrojom nemalého posluchéaéskeho
potesenia... Tieto kvality velmi
ocefujem aj v interpretacii
Debussyho unikatneho diela,
v ktorom sa spajaju silné klasicizujice
(rameauovské ¢i couperinovské
formulky si flautistka s violistkou
podavaju absoltitne suverénne, hravo
a poeticky, harfista v niektorych
okamihoch dokaZe vycarit zvuk
evokujuci japonské koto), nechyba
vsak ani drama; tvrdost akoby
z dialky doliehajticeho pochodu
v 3. Casti pripomina hrozivii
pritomnost ,la Grande Guerre”...
Garten von Freuden und Traurigkeiten
(1981, 1993) Sofie Gubajduliny
reflektuje text moskovského basnika
Iva Oganova, ktory na konci zaznie
v nemeckom preklade v podani spiso-
vatela Francisca Tanzera. Je to zvlastna
skladba; velky, 18-minttovy oblik vy-
stavany zo zopar jednoduchych prvkov,
plny expresivne mimoriadne nabitych
klimaxov a kreativne pouzitych rozsi-
renych technik hry. Mam v3ak pocit, Ze
v tejto interpretacii k dokonalej tcin-
nosti kulminacnych bodov, kedy naplno
hrajui vSetci traja, este Cosi chyba. Pre
miia osobne sa vrchol skladby prestiva
na plochu rozmerného séla flauty, kde
pri najvyssich tonoch Marina Piccinini
preukazuje schopnost vyvintit enormny
tah a takpovediac hrat celym telom,
sposobom, ktory od interpreta nekom-
promisne vyZaduje napriklad Varésova
Density 21.5...

Robert KOLAR

Meredith Monk

Piano Songs

U. Oppens

B. Brubaker

ECM New Series 2014/
DIVYD

Priamost, Cistota, asymetria a najma
transparentnost - to st hodnoty, ku
ktorym sa Meredith Monk hlasi, a ktoré
sa jej aj dari vo svojej hudbe realizovat.
Novy titul vydavatelstva ECM prinasa
dvanast klavirnych skladieb, ktoré vo-
kalistka a skladatelka vytvorila v rokoch
1971 az 2006. Ide o Stastné spojenie
diel, ktoré vznikali v priebehu jej kariéry
pri roznych prilezitostiach a pre réznych
interpretov. V takto vytvorenom cykle
sa striedaju klavirne dua so sélovymi
skladbami, ¢o samo osebe vytvara na
velkej ¢asovej ploche cinny sadzobny
kontrast. V hudbe Monkovej sa ozyvaju
hlasy, ktoré st ndm povedomé, ale akosi
zostavaju skryté za stenou autorkinej
koncentrovanej vypovede. Niekedy
pocujeme intonacie a rytmy prirodnych
narodov, potom zrazu ostinatne figtry,
aké v 70. rokoch minulého storocia
bohato vyuzival Tony Banks v skupine
Genesis, spoznavame akordické busenie
Stravinského hudby, jemné polyrytmy
africkych bubnov, a k tomu vietkému

sa v pravej chvili pridava vybusna linia
s6lového diskantového ,hlasu”, ktory
mdze mat pdvod len v ZivociSnej risi.
Médium klavirneho dua Monkovej
poskytuje prileZitost na rozvinutie
techniky vrstvenia komplementarnych
ostinat, striedania jednoduchej fakttiry
s hustym pletivom motivickych figur.
Nie vSetky skladby sti urcené pre dva
klaviry; pre potreby tejto nahravky

Styri z nich upravil Bruce Brubaker.
Pritomnost skladatelky pocas pripravy
a realizacie nahréavky je zérukou, Ze
interpretacie odrazaju jej predstavy,
alebo k nim aspoi smeruju. Netreba tu
hladat minuciéznu pracu s farbou ténu,
o to, podla mnia, v tejto hudbe ani nejde.
Poetika Monkovej klavirnej hudby tkvie
v priradovani jasnych, akoby z kamena
vytesanych fraz, objektivnych vo svojej
jednoznacnosti a pontikanych bez post-
rannych Gimyslov (irdnia, citat, narazka).
Je to naivna hudba v tom najlepsom
zmysle, na jednej strane strohé ako Satie
ana druhej strane obdarena Zivotom

ako Bartok, nekomplikovana, ale
drézdiva, primitivisticka, ale rafinovana.
Hoci na CD nezaznieva Monkovej hlas,
pocut ho v kazdej skladbe, a to nielen
preto, Ze jej hudba z ludského hlasu
vychédza, ale aj preto, Ze interpreti
zostali tejto hudbe verni.

Peter ZAGAR

Moderato cantabile

A. Lechner

F. Couturier

ECM New Series 2014/
DIVYD

Umelecké cesty nemeckej violoncelistky
Anje Lechnerovej a franctizskeho klavi-
ristu Francoisa Couturiera sa vo vyda-
vatelstve ECM stretli uz niekolkokrat.
Dva spolocné albumy pod hlavickou
zoskupenia Tarkovsky Quartet priniesli
projekt na pomedzi klasiky, jazzu
aimprovizacie, t. j. oblasti, ktorym sa
obaja s oblubou venuju. Ich novy album
Moderato cantabile je nahravkou, po-
zoruhodnou z viacerych hladisk. Prinasa
hudbu troch autorov, ktori preili cast
Zivotav 19. a Cast v 20. storoci a vietci
posobili tak trochu v tstrani. Ich tvorba
nie je dodnes tplne zmapovana, re-
flektovana a doceriovana. CD obsahuje
hudbu tajomného Georga Gurdjieffa,
ktory bol skor filozofom, spisovatelom

a duchovnym vodcom, nez hudobnikom
(svoje diela skladal v spolupraci s ruskym
skladatefom Thomasom de Hartman-
nom). Jeho hudbu si Anja Lechner
vybrala nepochybne aj pre obrovsky
tispech svojho albumu Chants, Hymns
and Dances s dielami tohto Zanrovo
nezaraditelného autora. Okrem neho
sa na CD nachadzaju skladby barda
arménskej hudby Komitasa Vardapeta
a$panielskeho ,miniaturistu” Federica
Mompoua. Ide o prekvapivo homogénnu
dramaturgiu, hoci nie je jasné, do akej
miery Couturier a Lechner prepracovali
povodné partittiry do pomerne uhlade-
nej verzie pre klavir a violoncelo. Nazov
albumu je vystizny. VSetky skladby plyndi
prinasaju zablesky exotiky, religidznej
hudby, ludovej hudby Stredného
vychodu a Ruska, v pripade Federica
juce z tvorby Ravela, Faurého a Satieho.
Moderato cantabile je prehliadkou jem-
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nej, delikatnej, vacsinou tonalnej hudby,
ktoré osciluje medzi klasickou komornou
hudbou, salénnou hudbou, etno impro-
vizaciami s presahmi do trochu naivného
insitného hudobného sveta, ktory bol
urdeny najma pre tizky okruh zasvaten-
cov. Vynimku tvoria dve Couturierove
Lodvaznejsie” skladby: mozaikovita Solei/
rouge a aleatoricka Papillons, skladba
s flaZoletmi pripominajuicimi zvuk fujary,
ktora sa postupne stransformuje na
ujima liderskej role Anja Lechner, hlavne
v smelych improvizovanych pasazach,
kym Couturier svojou krehkou hrou
vytvéara bohaté, tajupIné harmonické
podklady. Najsilnejsi dojem asi zanecha
Gurdjieffova jemna Sayyid chant, evoku-
juca ,janackovské” impresie a vzdialené
citacie ruskej ludovej piesne zmiesané
s exotikou, ktoré tento mystik pochd-
dzajici z rusko-grécko-arménskej rodiny
vydatne vyuZival. Komitasove arménske
vplyvy st badatelné v jeho diele Chinar
es, 5o svojou Cistotou a priehladnou
texturou, pripominajicou jednoducht
pieseii s pravidelne sa striedajticim
tonorodom. Diela Federica Mompoua
predstavujui volné, jemné fantazie piné
improvizacie, vricnej lyriky a prvkov
salonnej hudby, prikladom méZe byt za-
snené preludium Musica Callada. Exta-
ticka a virtudzna skladba Fétes lointaines
i zaverecna Impresiones intimas VIl
.Secreto” (obidve od Mompoua), pné
podvabnych, melancholickych linii, tento
vynimo¢ny album uzatvéraju. Moderato
cantabile je prehliadkou ciastocne
zabudnutej, no nastastie znovuobjavova-
nej hudby, ktora skvele spaja eurdpsku
klasiku s exotikou.

Peter KATINA
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The Art of Melancholy
Songs by John
Dowland

l. Davies

T. Dunford

Hyperion 2014/ DIVYD

Priznam sa, Ze ked'sa mi tato nova
nahravka dostala do ruk, pristupoval
som k nej pomerne skepticky - opét dalSi
kontratenor (neuveritelny narast poctu
spevakov tohto hlasového odboru),
opat Dowlandove piesne (po interpre-
ta¢nom pocine Stinga spred par rokov

mi chut na Dowlanda mierne opadla).
Skepsa trvala vsak len do momentu,
kym som si CD pustil. Po prvych frazach
kontratenoristu lestyna Daviesa mi bolo
jasné, Ze tento spevak vytrca z radu jeho
generacnych a hlasovych kolegov. John
Dowland (1562-1626) bol vyznamnym
predstavitelom anglickej renesancie.
Ako virtudz sa preslavil v celej vtedajsej
kulttirnej Eurdpe, ktorti so svojou lutnou
precestoval. Najvacsi pocet skladieb
venoval préve tomuto nastroju. Dalsou
vyznamnou oblastou jeho tvorby st
piesne so sprievodom lutny, ku ktorym
ho in3pirovali najma madrigaly talianske-
ho skladatela Lucu Marenzia. Dowlan-
dova hudba (podobne ako dramy

jeho sticasnika Shakespeara) prezila
staroCia a dodnes oslovuje posluchacov.
A podobne ako v dnesnych textoch,

i texty Dowlandovych piesni pojednévaju
o roznych podobach lasky (najcastejsie
samozrejme neopétovanej) a maju silny
sklon k melanchélii. I novy album s ko-
lekciou jeho piesni sa vola prave The Art
of Melancholy. Kontratenorista lestyn
Davies (1979), ktory ho naspieval, po-
chadza z hudobnickej rodiny, jeho otec
bol ¢elistom znameho stboru Fitzwilliam
String Quartett. Ako chlapcensky
sopran spieval v zbore St. John College
v Cambridgi, po mutacii Studoval kon-
tratenorovy spev na Royal Academy of
Music. V roku 2004 ziskal Cenu publika
na London Handel Singing Competition
avroku 2010 ho Royal Philharmonic
Society vyhlasila za , Mladého umelca
roka”. V sti¢asnosti pravidelne hostuje na
vietkych vyznamnych opernych scénach
Eurdpy i v Metropolitnej opere v New
Yorku. Cim je lestyn Davies iny, ako z4-
plava ostatnych kontratenorov? Anglicki
kontratenoristi sti zvlastny fenomén a od
svojich franctizskych ¢i nemeckych kole-
gov sa odliSujui: tmavsia farba ich hlasu
acitlivost pre text ich predurcuje najma
k domécemu repertoaru (Dowland,
Purcell, Héndel, Britten, Tippett) a vyni-
kajui skor muzikalnostou a inteligenciou
nez isto spevackou virtuozitou. Mnohi
kritici povazuju Daviesa za nastupcu
anglickych spevakov tejto kategorie,
zktorych sa v minulom storoci preslavili
najma Alfred Deller a James Bowman.
lestyn Davies na novom albume zaujme
predovsetkym nesmierne kultivovanym
prejavom, eleganciou, dokonalou dikciou
a schopnostou idealne vyvéZit hudobnu
a poetickui zlozku. Treba ocenit jeho
prikladnt kontrolu dychu, jemnost vo
frazovani i pint farebnost a mimoriadnu
rovnomernost tonu v hranicnych po-
lohach vysokych i nizkych. Optiméalnu
podporu mu poskytuje mlady lutnista
Thomas Dunford (1988). Na prvé
pocutie sa zda, akoby sme o fiom ani
nevedeli, no ked'sa na lutnovy part lepsie
sstredime, ocenime jeho skvelé schop-

nosti - akoby so spevakom tvorili jednu
bytost. Skvely album, ktory by nemal
chybat v zbierke Ziadneho milovnika
anglickej renesancnej piesne.

Jozef CERVENKA

jazz

VAT IYEH Myt

Vijay lyer
Mutations
ECM 2014/DIVYD

Pokial by sme vyberali reprezentativne
jazzové osobnosti nového milénia, urcite
by medzi klaviristami nechybali rovesnici
Brad Mehldau a Vijay lyer. O niekolko
mesiacov starsi Mehldau ,zasvietil"
svojim novatorskym triom este v polovici
90. rokov minulého storocia a tomuto
formatu (pripadne klavirnemu recitélu)
ostava az na malé vynimky verny dodnes.
lyer debutoval v rovnakom case, avsak
jeho projekty boli este pred piatimi rokmi
skor zaleZitostou dobre informovanych
zanietencov. V Spojenych Statoch Zijtici
potomok indickych imigrantov sa hudbe
venoval od detstva popri zaujme o pri-
rodné vedy (absolvoval na prestiznej
Yaleskej univerzite, doktorat z fyziky ma
z Berkeley University a od januara 2014 je
profesorom na Harvarde) a ocaril ho svet
progresivnych bardov Thelonia Monka,
Cecila Taylora, Anthonyho Braxtona Ci
zoskupenie Five Elements saxofonistu
Steva Colemana, ktoré bolo jeho vstup-
nou branou medzi hudobnd elitu.

Bolo len otézkou casu, kedy sa klaviris-
ta-samouk s nekonvencne barbarskou
technikou odkazujticou na Monka
dostane do Sirsieho povedomia. Zaiste
tomu napomohla vymena ,klubov” -
po sérii albumov v menej zndmych
americkych vydavatelstvach siahli po
lyerovi dve prestizne europske: ACT
Music, kde stihol od roku 2009 vydat
Stvoricu albumov (z toho dvojicu aj na
LP), a konecne ECM. Mutations st na
prvé pocutie v kontexte lyerovej tvorby
LAnym" projektom: suita pre slacikové
kvarteto, klavir a elektroniku prekva-
puje sposobom procesu genetickej
mutacie tonového materialu, vyuzivajtic
mikrotonalne variovanie i neustale sa
vynarajice repeticie jednotlivych figtr.
lyerova ,nova hudba” je miestami
uzatvorena v drsne strohych $ablénach
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(znepokojujuce glissanda v unisonach
v Mutation Il: Rise), inokedy prebie-
ha v nervnych figuraciach slacikov
(Mutation IX: Descent). Skor ako
striktnou notaciou su lyerove zapisy
inStruktazami k interaktivnejSiemu
pristupu, s ktorym si kvarteto zostavené
$pecialne pre nahravanie poradilo velmi
dobre (huslistka Miranda Cuckson
spolupracovala s Elliottom Carterom,
Pierrom Boulezom ¢i Helmutom
Lachenmannom, violoncelista Kivie
Cahn-Lipman vedie International
Contemporary Ensemble, ktorého
clenkou je aj violistka Kyle Armbrust).
Po triStvrte hodine vypétia prichadza
Loslobodenie” v uvoliiujiicej klavirnej
meditacii Mutation X: Time, v ktorej
Iyer (podobne ako v dalsich klavirnych
skladbéch albumu When We're Gone,
Spellbound and Sacrosanct, Cowrie
Shells and the Shimmering Sea a Vuln,
Part 2) citlivo vyuZiva elektroniku ako
protihlas v textre Ci sonické ozvlast-
nenie krehkych opusov. Pokial by
tychto éterickych miniatdr pontikol
klavirista viac, pokojne by som ozZelel
cyklus Mutations, hoci jeho denervujuci
aspekt ma urcite Cosi do seba. Po ozna-
ceni Hudobnik roku 2010 prestiznym
odbornym forom Jazz Journalists
Association zvitazil lyer v roku 2012
v najsledovanejsich kategoriach Critics
Poll (umelec, album, klavirista ¢i kapela
roka) magazinu DownBeat. Mutations
mu podobné Uspechy asi neprinest, no
Manfred Eicher slubuje sériu nahravok
lyerovho tria i ocakavany duet s Crai-
gom Tabornom.

Peter MOTYCKA

BARPHALSE BERFTA o g i 0

e —

Nouvelle Vague
Stéphane Kerecki
Quartet

Outnote 2014

Franciizsky jazzovy kontrabasista Sté-
phane Kerecki, patriaci vekom do mladej
aslubnej jazzovej generacie z krajiny
galského kohuta, sa nachédza in medias
res kariéry plnej oceneni a zvuénych mien,
ale aj kritikou vyborne prijatych albumov.
Po uispechu albumu Patience s o ge-
neraciu star$im anglickym klaviristom
Johnom Taylorom vydal nosi¢, ktory stoji
za povSimnutie. Mottom albumu Nouvelle
Vague sa stala veta znameho reZiséra
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Jeana-Luca Godarda: , Myslim, Ze po-
Cujem obrazy a vidim hudbu.” Album,

na ktorom okrem Kereckého a Taylora
Ucinkujui saxofonista Emile Parisien, bu-
benik Fabrice Moreau a v dvoch trackoch
i spevacka Jeanne Added, vzdava hold
novej vine franctizskeho filmu zo 60. ro-
kov, ktord tvorili hlavne reziséri Frangois
Truffaut, Louis Malle, Jean-Luc Godard

a Jacques Demy. Kerecki pripravil nové
aranzmany vybranych skladieb z pévod-
nych soundtrackov, ktoré vystizne evokuju
atmosféru doby. Boli to naozaj unikétne
Casy, ked'jazz tvoril neodmysliteln sticast
Lartovych” filmov, o to nostalgickejsie pre-
to posobi fakt, Ze sa tento zaner na svoje
pozicie” zo 60. rokov vo filmovom umeni
uz nikdy nevratil. Album, vSak nie je len
skvelym a svieZzim pripomenutim spojenia
,jazz & film" pre fantsikov spominanych
rezisérov i hudby k snimkam. Predstavuje
originalny, dramaturgicky premysleny
astvisly prad nanovo zaranZovanych skla-
dieb k jednotlivym filmom. Porovnavat
interpretaciu a zvuk kvarteta s pévodnymi
nahravkami je azda nemiestne. Album sa
ani nesnazi napodobriovat surovost mo-
dernistického sveta, emocionalnu odcu-
dzenost, rozpad osobnosti, diskontinuitu
Casu a existencialnu tzkost, ktort sa tak
skvele podarilo vystihnat napriklad Mile-
sovi Davisovi vo Vytahu na popravisko,
alebo drsnym bigbandovym ,vybuchom”
Legrandovych dravych aranzmanov i jeho
krasnych balad, ¢i industrialne pazvuky
hitchcockovského Specialistu Bernarda
Herrmanna. Kerecki a spol. skor vsadzaju
na novodoby, moderny sound, vzdusné

Novinky:

a priehladné melodické linky a uhladené,
klubové hranie. Kereckého sola a ,vy-
hréavky" sii [ahké a elegantné, vyborne
hrajici mlady saxofonista Emile Parisien
si filmové kuisky vyloZene vychutnava. Ty-
picky parizsky drzy prizvuk Jeanne Added
v sldvnej piesni Chanson de Maxence,
na hrane Sepotu, civilného polospevu
alezérneho prejavu dotvara atmosféru,
ktora ubezpecuje, Ze sme o par rokov
dalej. Posluchacovi sa nevdojak vybavi
legendarny soundtrack Milesa Davisa
kfilmu Vytah na popravisko od Louisa
Malleho, obrazy kultovej herecky Jeanne
Moreauovej v snimkach, ktoré sa stali
poctou zanru film noir, ako Truffautova
Nevesta bola v ¢iernom, Strielajte na
pianistu, Nikto ma nemd rdd, Godardov
sci-fi dlet Alphaville, Bldznivy Petricek, Na
konci's dychom s mladym Belmondom ¢i
Pohrdanie s krasnou Brigitte Bardotovou.
Kereckého ponatie je dynamické a brilant-
né, piné swingu, a k slavnym partitiram
Georgesa Deleruea, Michela Legranda
¢i Milesa Davisa pristupuije sice k povod-
nym témam s reSpektom a snazi sa ich
zbytocne nedeformovat, napriek tomu
dostava improvizacia patricny priestor,
pri zachovani ducha tychto magickych
filmov. Album je pre fantsikov franctizskej
novej filmovej viny urcite povinné jazda,
rovnako i pre obdivovatelov povodnych
soundtrackov. No aj pre posluchaca bez
znalosti akychkolvek vyssie uvedenych
faktov je Nouvelle Vague interpretacne
braviirny, posluchacsky prijemny a népa-
dity jazzovy titul.

Peter KATINA
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Republique

Nypan Republique
Michael Aadal Group
Abigail

Losen Records 2013/
Hevhetia

O tom, Ze Norsko je krajina oplyvaju-
ca velkym mnozZstvom talentov, sved-
Cirasttica popularita Skandinavskeho
jazzu. Vydavatelstvo Losen Records
prinasa moznost zoznamit sa s dalsi-
mi dvoma predstavitelmi ndrskej jaz-
zovej scény - gitaristami @yvindom
Nypanom a Michaelom Aadalom.

CD Nypan Republique je v poradi

druhym albumom Nypana, ktory

po stadiach hudby v Kristiansande
a v Kodani posobil v Parizi, kde
ucinkoval s celou plejadou doméacich
i zahrani¢nych hudobnikov. Aj svoje
medzinarodné kvinteto Republique
zlozil z parizskych hudobnikov.
Najvéacsou hviezdou jeho zostavy je
americky saxofonista Rick Margitza,
preslaveny spolupracou s Milesom
Davisom. Dal3imi spoluhra¢mi st
brazilsky klavirista Leonardo Mon-
tana, ekvadorsky hrac na kontrabase
Gael Petrina a taliansky bubenik
Simone Prattico.

V deviatich pévodnych Nypanovych
skladbach mozeme pocut formovo
prepracovany moderny jazz s vyraz-
nymi melodickymi liniami. V prvych
troch skladbach Nypan predvadza
gitarové i kompozicné majstrovstvo

v kvartete bez saxofénu. Hned tvod-
na Hokousha Tengoku zaujme mimo-
riadne chytlavou témou. Postupne sa
pridava Rick Margitza a skladby ziska-
vaju plnsi a energickejsi sound. Intim-
nu atmosféru balad Shades of Blue

a Later of the Day dopiiia komorna
klubovost A Long Night (Goodbye)

v triu saxofén, gitara a kontrabas

a zvukomalebnost v Overnight Sen-
sation. Album Republique zaujme na
prvé pocutie svojou aktualnostou:
vplyv amerického East Coast jazzu
Nypan pretavil do kompozicii reflek-
tujucich dianie vo svete moderného
post-bopu. Ako gitarista mé ¢o pove-
dat vdaka technike i estetike tonu.
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Michael Aadal so svojou kapelou
prinasa iny pohlad na sucasny
jazz. Jeho kapelu tvoria hudobnici,
ktori sa stretli na University of
Agder v juznom Nérsku a spolo¢ne
debutovali nahravkou Desertion
(2009). André Kassen (saxofdny),
Ole-Bjorn Talstad (klavir), Andres
Hofstad Seras (pedal steel gitara),
Audun Ramo (kontrabas) a Gunar
Sater (bicie) hraja na albume Abi-
gail Aadalove lyrické kompozicie,
ktoré charakterizuje originalny
zvuk, vychadzajuci z individualneho
prejavu jednotlivych hracov. Aadal
sa v svojich gitarovych zaciatkoch
inSpiroval vyraznym melodickym
citenim Marka Knopflera, co je
zrejmé z charakteru jeho skladieb.
Takmer popova melodika podloZena
jazzovymi harméniami, so Speci-
fickym country podfarbenim pedal
steel gitary vytvara velmi prijemné
a zvukomalebné plochy, aké mozno
pocut napriklad na nahravkach Billa
Frisella. K Frisellovi moZno najlep-
Sie prirovnat aj Aadalov spésob hry.
Titulna hitovku Abigail najdeme na
albume aj vo verzii s nérskym spe-
vakom Steinom Rogerom Sordalom,
v ktorého kapele Aadal ucinkuje.
Albumy Nypan - Republique a Abi-
gail Michael Aadal Group patria
k novym titulom, ktoré si zaslizia
miesto v diskografii posluchacov
moderného jazzu.

Miroslav ZAHRADNIK

Hudba - Integracie -
Interpretacie 16
Univerzita KonStan-
tina Filozofa v Nitre,
2013

Editori: J. Veres (SK),
M. Moravshik (USA)

Reprezentativna zbornikova edicia
vedeckych Studii prezentovana pod
nazvom Hudba - Intergrdcie - In-
terpretdcie vstupuje tento rok do
jubilejného 20. rocnika. Prvy titul

s nazvom Hudobno-pedagogické
interpretdcie 1 vznikol v roku 1994
so zamerom ,poskytnut priestor

pre uverejiiovanie takych prdc,
ktoré by osvetlovali a usmerriovali
orientdciu v novych hudobnych pa-
radigmdch, hudobno-komunikac-
nych premendch, pedagogickom
mysleni a zdroveri poukazovali na
koexistencie s hudobnou minulos-
tou, ako i so sticasnym hudobno-
-pedagogickym dianim vo svete"
(www.uk.ukf.sk). Nasledovalo
dalsich 8 vyznamnych zbornikov,
ktoré domaca i zahrani¢na odborna
obec vysoko hodnotila pre aktu-
alnost, originalitu a fundovanost
studii. V kontinuite nového reflek-
tovania platformy hudobnej kultary
sa v roku 2006 titul premenoval

na Hudba - Integrdcie - Interpre-
tdcie, ,Co umoznilo vyznamnejsie
sa zaoberat otdzkami, ktoré
suvisia s hudobno-komunikacny-
mi premenami, s narastajicou
disciplindrnou kooperativnostou,
recepcnou pluralitou, ako i s novy-
mi hudobnovednymi a hudobno-
-pedagogickymi integracnymi
prienikmi” (www.ukf.sk).
Ustrednou osobnostou projektu je
Jozef Veres z Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre, ktory sa editorsky
podielal na vydavani vietkych
zbornikov (doposial'ich bolo 16),
inicioval Specifika ich tematického
zamerania a ako autor Sttdii dokazal
v kaZzdom disle reflektovat kultirny
historizmus, sucasnost, nové integ-
rujuce muzikologické a pedagogické
pohlady v teoretickej i praktickej
rovine. Zatial posledny titulom je
zbornik Hudba - Integrdcie - Inter-
pretdcie 16. Jeho ,spolocnym me-
novatelom je fenomén ludovosti vo
vztahu k umeleckej hudbe, ktory je
predstaveny v Sirsich vyznamovych,
kultirno-civilizacnych a hudobno-
-historickych kontextoch" (s. 6).
Koncentrovany obsah zbornika tvori
6 rozsiahlych stadii 6 renomovanych
autorov zo slovenského, ceského,
madarského a franctizskeho aka-
demického a vedecko-vyskumného
prostredia (Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, Slovenska akadémia
vied v Bratislave, Ostravska univer-
zita v Ostrave, Institute for Musico-
logy Budapest, Sorbonne Université
Paris). Jozef Veres (Nitra) exaktne

a Sirokospektralne pertraktuje tému
Modalita ako novd kvalita hudobnej
kultiry 20. storocia. Parcialne fakty
uvadza v originalnych a globalizuju-
cich stvztaznostiach. Jeho analytické
postupy umoznili modalitu ponat
ako paradigmaticky celok s dynamic-
kymi vlastnostami a s perspektivnou
kvalitou. Praca Oskara Elscheka
(Bratislava) Popularita ludovej
hudby a ludovost populdrnej hudby

cerpé z autorovho dlhodobého
muzikologického badania. V studii
rozvija a dokumentuje univerzalny
rozmer hudby, socialny vyznam
hudby, ako i jej za¢lenenia do kul-
turnych a etnickych tradicii. Hana
Voisine-Jechova (Pariz) v prispevku
Estetické tdzdni Leose Jandcka. Rec,
zvuk, emoce akcentuje symbioticky
zretel lingvistickych a zvukovo-
-hudobnych elementov a jeho vplyv
na emocionalnu stranku percepcie.
Pal Richter (Budapest), vyznamny
madarsky etnomuzikolég v Studii
From the Harmonies Used in Folk
Music to the Harmonization of Folk
Song Arrangements (Od poutZitych

harménii v ludovej hudbe k harmoni-

zaciam v Upravach ludovych piesni)
riesi problematiku ludovej harmoni-
zacie v porovnani s harmonizaciami
zapisanymi v 17. a 18. storo¢i.
Vladimir Fulka (Bratislava) v ob-
siahlej $tadii Stylovo - Strukturdine
kontexty v Simple Symphony Ben-
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Jjamina Brittena (1. cast Boisterous
Bourrée) venuje okrem stylovych
kontextov hudby analytickid pozor-
nost aj fazii neoklasicizmu s ludo-
vymi folklérnymi elementmi. Stadia
Davida Kozla (Ostrava) K interpre-
taci symbolizace a imaginace v ana-
lyze a interpretaci hudebniho dila
prezentuje kategorie hudobného vy-
znamu a zmyslu a pristupy k imagi-
nativnej sfére analyzy, interpretacie
hudby a hudobného diela. Zbornik
Hudba - Integrdcie - Interpretdcie
16 je naplnenim cielov a zamerov,
ktoré si editori stanovili pri kreo-
vani stiboru stadii. Kolekcia Stuadii
reaguje na nové postavenie [udovej
hudobnej kultury, na jej integrativny
charakter, na vyskumy realizované
v domécom, ako i v medzinarodnom
prostredi, na nové pristupy k rie-
Senej problematike, ¢im podnetne
stimuluje porozumenie pre nové
hudobno-pedagogické myslenie.
Maria STRENACIKOVA
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noty z celého sveta

Pondkame:

» notové materily vietkych zanrov z &eskych i zahraniénych

vydavatelstiev

o niekolko tisic fitulov priamo v nasej predajni
¢ monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

* notovy papier

o $pecializované hudobné éasopisy
e sfarsie notové materiély vhudobnom antikvaridte

e zasielanie obiecinon)?ch titulov na dobierku (zésielkovd sluzbu)
» internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 fitulov
o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie qj

jednotliveov

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

o Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedelx 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

o e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.
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KAM / KEDY

Nedelné matiné
v Mirbachovhom palaci, 10.30

Ne 14.9.

Lotz Trio

Robert Sebesta, basetovy roh
Ronald Sebesta, basetovy roh

S. Perschler, basetovy roh
Druzecky, Mozart, Résler, Piacek

Ne 21.9.

Klavirne duo

A. Bélesova a l. Siller, $tvorrucny
klavir

Mozart, Ravel, Stravinskij, Schubert

Ne 28.9.

Klavirny recital

D. Sasinova-Satury

Novak, Grieg, Brahms, Chopin

Ne 5. 10.

Férum mladych talentov
Z.Vontorcikova, klavir

P. Négel, klavir

Trio FLAUTISSIMO

M. Kustarova, flauta

D. Krizalkovicova, flauta

V. Vitazkova, flauta

J. S. Bach, Kuhlau, Dieter, Liszt,
Suchori, Lorenzo

Ne 12. 10.

Huslovy recitél

K. Danis, husle

M. Ondicova, klavir
Beethoven, Dvorak, Brahms

Rezidenény subor Radia Devin
Ensemble Ricercata

Velké koncertné stadio Slovenského
rozhlasu, Mytna 1

St 10.9.

Happy Birthday Daniel

Matej, Andriessen, Adamciak, Harder,
Lenko, Horvéth, Lejava, Graham,
Sharp, Dramm, Fox, Buckinx, Machaj-
dik, Corner, Burlas, Vajé a dalsi

St 29. 10.
Concertino
Pospisil, Janacek

St 19.11.
iL Bene
Zeljenka, Benes

Pi 12.12.

Ligeti +

Ligeti, Bokes, Sloboda, Borzik, Subo-
ti¢, Ferencik, Boro§

KoSice

Statna filharménia Kosice

St 10.9.

American v PariZi (koncert na Zelanie)
K. Kevicky, dirigent

Offenbach, Borodin, Dvorak, Cha-
Caturian, Trojan, Bernstein, Piazolla,
Dalla, Gershwin ai.

St 18.9.

1. Apkalna - hviezda v Kosiciach
Medzinarodny organovy festival lvana
Sokola

L. Svarovsky, dirigent

1. Apkalna, organ

Kardo3, Prokofiev, Kalejs, Guilmant

Festival Sound City Days

Pi 19.9.

Kunsthalle, Rumanova 1

F. Sacchi, harfa aiPad

Richte, TV, Cacciapaglia, Sacchi,
Machajdik, Cage, Glass, Martynov
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i S0 209.

i Kasarne/Kulturpark, Kukucinova 2
i R. Eno, klavir a elektronika

i Koncert britského hudobnika a skla-
i datela ambientnej hudby

§ Ne 21.9.

¢ Kasarne/Kulturpark, 18.00

i P.Katina, akorde6n

¢ D. Weissherg, Cage, Kourliandski,
Machajdik, Sciarrino, Delnui, Filonen-
ko, Svetlichny, Jodlowski

Dom umenia Fatra

: 811.9,,19.00

: Otvaraci koncert 41. sezény
i T. Kuchar, dirigent

i M. Chudada, klavir

¢ Barber, Mozart, Beethoven

: §t25.9.,19.00

i Slovensky komorny orchester Bohda-
i naWarchala, E. Danel

¢ Vivaldi, Piazzolla, Suk, Janacek

Ne 28.9.,16.00

¢ Nedelné matiné pre deti a rodicov

i stombolou ,Ako ilo vajce na van-

¢ drovku”

i Divadelné centrum Martin

¢ T. Hudcovig, scenér a hudobné réZia
i L. Pichovsky a T. Hudcovic, herci

i Babkové hudobna rozpravka Ako islo
¢ vajce na vandrovku

i §t9.10.,19.00

¢ Predpremiéra programu na 50.

¢ Bratislavské hudobné slavnosti

i ]. B. Pommier, dirigent, klavir

¢ J. Kurucova, mezzosoprén

i Spevacky zbor Liénica

¢ E. MatuSova, zbormajsterka

i Beethoven, Martincek van Grob

: 8t16.10.,19.00

¢ Klavirny recital

i D. Sasinova-Satury, stvorruény klavir
i S. Zamborsky, $tvorruény klavir

i Mozart, Czerny, Stravinskij

: §t23.10,,19.00

¢ Koncert k nedozitym 90. narodenindm
: zakladajliceho riaditela SKO Jéna
: Figurusst.

i K. Kevicky, dirigent

i F.Figura, husle

i ]. Figura ml, flauta

i L. Spurnéa-Figurova, cembalo

i K. Turnerova, harfa

i P. Fischer, husle,

i M. Svoboda, klavir,

i Mozart, ). S. Bach, M. Svoboda,

i Mendelssohn-Bartholdy

i S025.10.,19.00

¢ Galakonkeert festivalu

i VOCE MAGNA 2014

: 8. Sedlicky, dirigent

i rdzne zborové skladby a capella,
: Spilak

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

i Donaueschinger Musiktage 2014

i 17.-19.10.

i Donaueschingen, Nemecko

¢ Festival sui¢asnej hudby s koncertmi,
i workshopmi a vystavami.

¢ Info: www.swr.de/donaueschingen

¢ Festival novej hudby Brémy 2014
1921.-23.11.

i Brémy, Nemecko

i Téma festivalu: escape - enter. Festival
i organizuje projektgruppe neue musik
¢ Bremen (pgnm). Sti¢astou festivalu si
i besedy so skladatelmi.

¢ Info: www.pgnm.de

: Festival venovany 80. vjrociu

¢ narodenia amerického skladatela
i Christiana Wolffa

i 24.-26.10.

i Mnichov, Nemecko

¢ Stcastou si koncerty, sympézium,
¢ diskusia so skladatelom a dal3ie.

¢ Info: www.kunstwissenschaften.

i uni-muenchen.de

Koncertny cyklus Bayerischer Run-

i dfunk Musica Viva 2014/2015

i 24.10.,12.12.-19.12,,20. 12. 2014
i 21.2,20.3.,8.5.2015

i Bayerischer Rundfunk, Mnichov,

¢ Nemecko

¢ Cyklus koncertov sticasnej hudby

¢ s premiérami skladieb.

¢ Info: musicaviva@br.de, www.br.de/
i musica-viva

i Koncertny cyklus Musica Nova

i 2014/2015

i 1.10,,26.11. 2014 - 14. 1. 2015

i 25.2,29.4.,10.6.2015

i Mendelssohnova sala, Gewandhaus

i Lipsko, Nemecko

¢ Koncerty hudby 20. a 21. storocia.

¢ Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

Hl Zahranicné sitaze

¢ Medzinérodna huslova sitaz

: Soul 2015

i 18.-29.3.2015

i Soul, Juzna Korea

i Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1984 -
¢ 18.3.1998

Vstupny poplatok: 200 USD

i Uzavierka: 14. 11. 2014

i Info: The Secretariat of Seoul Inter-

¢ national Music Competition, 3Fl., The
i Dong-A llbo Bldg.; 29, Chungjeong-

¢ -ro, Seodaemun-gu, Seoul 120-715,

i South Korea, tel. +82 (0)2 361 14 15,
i fax+82 (0)2 361 14 17, seoulcompe-

: tition@donga.com, www.seoulcom-

: petition.com

Zahranicné workshopy

i Medzinarodna akadémia siicasnej

i hudby impuls Graz, Rakisko

i 13.-25.2.2015

¢ Stcastou s koncerty Gcastnikov

¢ workshopov v ramci impuls Festivalu
: 2015 ako aj prednasky, diskusie,

: prezentacie a dalSie.

¢ Kategoria: a./ Skladatelské worksho-
i py s programami (Composition

i beyond Music, Performative Compu-
¢ ter Music, Voice solo / Voice+, Young
i Ensemble in Residency, Composer

i Exchange Program, reading sessions
¢ s Klangforum Wien a Enno Poppe)

i b./ Instrumentalne workshopy (husle,
: viola, violon¢elo, kontrabas, flauta,
klarinet, hoboj, saxofén, triibka,

¢ trombon a dalSie dychové nastroje;

¢ Klavir, bicie nastroje, akordedn, spev,
i elektronické gitara)

i ¢,/ Workshopy komornej hudby v spo-
¢ lupraci s Ensemble Modern, ensemble
¢ recherche, Ensemble MusikFabrik,

¢ Klangforum Wien)

: d./ Workshopy improvizicie

: Vekovy limit: $tudenti a mladi profe-

: sionalni umelci

¢ Vstupny poplatok: 70 EUR

¢ Uzavierka: 20. 11. 2014

¢ Info: office@impuls.cc,

¢ www.impuls.cc

¢ Workshopy a $tudijné pobyty pre

i skladatelov, interpretov a umelcov
: vIRCAM, Pariz

: 2015/2016

¢ IRCAM (Institut de Recherche et

¢ Coordination Acoustique/Musique),
¢ Pariz, Franctizsko

i a.,/ Skladatelské workshopy

i computer music

i september 2015 - april 2016

¢ Uzavierka prihlasok:

i 0d25.9.-3.11.2014

i b./Manifeste 2015 Academy - sklada-
: telské workshopy a computerovej hudby
¢ 15.-28.6.2015

i Uzavierka prihlasok:

i 0d22.9.-30.10.2014

i ¢,/ Umelecky a vyskumny pobyt na

i IRCAM

i 3 -6 mesiacov, potas akademického
¢ roka 2016

i Uzavierka prihlasok:
od2.7.-15.10.2014

d./ Doktorét z hudby - vyskum
askladba

oktdber 2015 - oktober 2018
Uzévierka prihlasok:

marec - april 2015

V spolupraci s Université Paris-Sor-
bonne & Université Pierre et Marie
Curie (UPMC).

nfo: IRCAM; 1, Place Igor-Stravinsky,
75004, Pariz, Franctizsko, www.ircam.
T, www.ulysses-network.eu

Riaditel Statneho
lcomorného orchestra
Zilina vypisuje kon-
kurz na miesta

tutti hrac
v skupine husli

zastupca koncertného
majstra violonciel
(pocas MD)

konkurz sa uskutocni v ponde-
lok 20. okt6bra 2014

015.00 hod.

v sale Domu umenia Fatra

v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatoria alebo VS

Uchédzaci si pripravia:
klasicky koncert (pomala
arychla cast vratane ka-
dencif)

solova sonata alebo partita
J. S. Bacha (lubovolna jedna
Cast)

romanticky koncert - rychla
cast (netyka sa konkurzu na
tutti hraca v skupine husli)
orchestralne party - zoznam
skladieb a noty zverejnime na
www.skozilina.sk

Uzavierka prihlasok: stvrtok
16. oktobra 2014

Slobodnym uchadza¢om moz-
nost poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com
petra.kovacovska@gmail.com

Hudobné centrum

v spoluprici

s Filozofickou fakultou UK — Katedrou hudobnej vedy

Viis pozyjvajii na prezenticiu knihy

Tibor Tallidn: BELA

Hostia:
Tibor Tallian, Csilla Méar
Alzbeta Rajterova,

Bartokove piesne pred

RTOK

Pintér, Laszl6 Vikarius,

Eva Suskova a Peter Paz ky

25. september 2014 (Stvrtok), 16.00 hod.
Palffyho palac, Zamocka 47, Bratislava

Vstup volny

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

www.hc.sk

92014

hudobnijzivet



/#5 BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

& ¢

BHS o HLAVNY USPORIADATEL =~

Eurdpskej _" y

== B 50, roénik 21.9.-12.10.2014 2= towuto ihomivn S
Nedela 21. 9. 19.30 Koncertna sien Slovenskej filharménie Sobota 4. 10, StVI’tOl( 9,10,

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
[zraelskd filharmonia
Zubin Mehta, dirigent
Beethoven Egmont, predohra op. 84
Mozart  Symf6nia ¢. 40 g mol KV 550
Strauss R, Zivot hrdinu / Ein Heldenleben op. 4

Utorok 23.9.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Statna filharmonia Kosice
Leos Svarovsky, dirigent
Raphael Wallfisch, violoncelo

Kardo§  Symf6nia ¢. 5 op. 37

Prokofiev  Porucik Kije, symfonické suita op. 60

Dvorak  Koncert pre violoncelo a orchester
h mol op. 104

Streda 24. 9.

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Triango hra Slovenské tance
(a fujarové chorusy)
Peter Breiner, klavir / Stano Paltich, husle
Boris Lenko, akordedn / Milan Rendos, a. h,,
fujara, gajdica, pistalky, istna harmonika, drumbla

Stvrtok 25. 9.

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
London Symphony Orchestra
Valery Gergiev, dirigent

Stravinskij Petruska (1947)

Prokofiev  Symfonia ¢. 5 B dur op. 100

Piatok 26. 9.

20.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia
Emmanuel Villaume, dirigent
Jean-Yves Thibaudet, Klavir

Kanceli ~ Warzone (2002)

Ravel Koncert pre Klavir a orchester G dur

Sostakovi¢ Symfénia ¢. 5 d mol op. 47

Sobota 27.9.

16.00 Mald sila Slovenskej filharménie
Madarska poézia v piesiiach
Helena Becse-Szab0, sopran
Peter Pazicky, klavir
Figus-Bystry, Schneider-Trnavsky, Albrecht, Rajter,
Bartok, Németh-Samorinsky

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Velky symfonicky orchester
P. 1. Cajkovského
Vladimir Fedosejev, dirigent
Andrej Baranov, husle
Sostakovié Slavnostnd predohra A dur op. 96
Koncert pre husle a orch. ¢. 1amol op. 77
Rachmaninov Symfonické tance op. 45

Nedela 28.9.

11.00 Koncertna siefi Slovenskej filharménie
Verejna generalka
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Peter Valentovic, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Edita Gruberova, soprén
Richard Sveda, barytén

Koncert opernych drif a zborov

Ceska filharmonia
Jiti Bélohlavek, dirigent
Behzod Abduraimov, Klavir
FiSer Patndct listd podle Ditrerovy Apokalypsy
Prokofiev
Koncert pre Klavir a orch. ¢. 3 C dur op. 26
Dvordk Symfonia ¢. 7 d mol op. 70

Pondelok 29. 9.

19.30 Koncertna siefi Slovenskej filharménie
Orchestre national de Lyon
Leonard Slatkin, dirigent [
Renaud Capugon, husle EEEEE——

Bernstein  Divertimento pre orchester

Korngold  Koncert pre husle a orch. D dur op. 35

Ravel Gaspard de la nuit/orch. Constant

Gershwin  American v Parizi Pﬁ\“&ﬂs

Utorok 30. 9.

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
Peter Valentovic, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Edita Gruberova, sopran
Richard Sveda, barytén
Koncert opernych drif a zborov z diel Mozarta,
Donizettiho, Belliniho, Wagnera, Cajkovského

Streda 1. 10.

19.30 Koncertna sief Slovenskej filharménie
Orquestra simfonica de Barcelona
inacional de Catalunya

Pablo Gonzalez, dirigent gﬁﬁ
Juan Manuel Caiizares, gitara ~ Eveanon
Granados Goyescas, intermezzo ~ en ESLOVAQUIA
Rodrigo Concierto de Aranjuez pre gitaru a orch.
Albéniz  Evocacién, Triana y El Albaicin
deFalla  Trojrohy klobuk, suita¢. 1a¢.2

Stvrtok 2. 10.

1930 Mald sila Slovenskej filharménie
Slovensky komorny orchester
Ewald Danel, umelecky vedci/dirigent

Biber  Battaliaa 10 C. 61

Suk  Mediticia na starocesky choral Sv. Véclave

Sostakovi¢ Komornd symfénia c mol op. 110

Podprocky Suita rediviva op. 14 ¢. 5

Valach B-A-C-H - Obrazky zo Zivota

Britten Simple Symphony op. 4

Piatok 3. 10.

Mald séla Slovenskej filharmonie
Medzinarodna tribana mladych interpretov

New Talent 2014

Af: EBU

Y & tRADIO DEVIN

lovenskd flkarminia

1700 1. komorny koncert/semifindle sttaze
Mirko Jevtovié, akordedn / Slovinsko
Niklas Walentin, husle/ Dansko
Camille Thomas, violoncelo/ Belgicko
Antonii Baryshevskyi, klavir / Ukrajina

20.00 2. komorny koncert/ semifindle sitaze
Niklas Liepe, husle/Nemecko
Victoria Vassilenko, klavir / Bulharsko
David Desimpelaere, kontrabas / Belgicko
Dominik Plocinski, violoncelo / Polsko

16.00 Mald séla Slovenskej filharmonie
Klavirny recitdl Matej Arendarik

Zeljenka Toccata pre klavir

Szymanowski Styri etudy op. 4

Prokofiev  Sonta ¢. 4 ¢ mol op. 29

Musorgskij ~ Obrazky z vystavy

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmdnie
Slovenska filharménia

Geor%e Petrou, dirigent

Max Emanuel CenCIC, kontratenor

Koncert z opernej tvorby Mozarta a Rossiniho

V spolupraci s agentirou KAPOS
Nedela 5. 10.

1100 Koncertnd sie Slovenskej filharmonie
Organovy duel
Loic Mallié ~ Laszlo Fassang
Monika Melcova, moderitorka
Bach Fantdzia a figa g mol BWV 542
Messiaen  L’Ascension
Parafrdzy na slovenské ludové piesne
Improvizacné duo na dany text

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Wiener Philharmoniker
Peter Schneider, dirigent
Dagmar Peckova, mezzosopran

rakiske | kultdrne | forum®-
Penderecki Adagietto z operJ Paradise Lost
Dvordk  Biblické piesne op. 99

Suk Asrael, symfénia op. 27

Pondelok 6. 10.

20.00 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Medzinarodna tribina mladych interpretov

New Talent 2014 findle

UER j-‘ linewskd fhamis - $RADIO DEVIN

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Rastislav Stir, dirigent
Koncert troch finalistov stitaze
Moyzes  Partita na poctu majstra Pavla
z Levoce op. 67

Utorok 7. 10.
1930 Mala séla Slovenskej filharménie
Moyzesovo kvarteto  Mucha Quartet
Bacewicz  Kvarteto pre $tvoro husli
Dohnédnyi  Slacikové sexteto B dur, 3. verzia
Lutoslawski Styri sliezske melddie pre $tvoro husli
Koessler  Slacikové sexteto f mol

Streda 8. 10,

19.30 Mald sila Slovenskej filharménie
Quasars Ensemble
Ivan Buffa, umelecky vedici/dirigent
Albrecht  Quintetto frammento
Vilec Septeto op. 36
Ferenczy = Concertino per 10 stromenti

Bazlik  Trikusy pre 14 ndstrojov
Sixta Noneto

Hru$ovsky Septetino

Kolkovi¢  Elégia

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Budapest Festival Orchestra
Ivan Fischer, dirigent
Miah Persson, soprin
Tassis Christoyannis, barytn
Strauss R, Styri posledné piesne AV 150
Mahler  Piesne potulného tovarisa
Symfénia ¢. 4 G dur

Piatok 10. 10.

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Huslovy recitdl Julia Fischer
Yulianna Avdeeva, klavir

Bach  SonitaE dur BWV 1016

Prokofiev Sondta ¢. 1 f mol op. 80

Brahms  Scherzo pre husle a klavir ¢ mol

Sonta ¢. 3 d mol op. 108

Sobota 11. 10,

19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Statny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Lucnica
Jean-Bernard Pommier, dirigent/Klavir
Elena Matusova, zbormajsterka
Jana Kurucova, mezzosoprén

Beethoven Coriolan, predohra op. 62

Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 B dur op. 19

Martincek van Grob Symfénia ¢. 4

In memoriam M. R. Stefanik

Nedela 12. 10.

15.00 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Spevacky zbor mesta Bratislavy
Ladislav Holasek, dirigent

Eva Suskova, sopran/Martin Gyimesi, tenor

Daniel Capkovnc, bas/Peter Mikula, organ

Katarina Turnerova, harfa/Cyril Sikula, flauta

Tomas Nemec, klavir/Vojtech Kovécs, kontrabas

Jozef Podhoransky, violoncelo

Krajci Die Freude Jerusalems, pre zbor a organ

Hatrik Ad matrem - Poledne, hudobny obraz

pre flautu, zbor a klavir

Franck Omsa A dur pre sopran, tenor a bas,

zbor, harfu, violoncelo, kontrabas a organ

premiéra

1930 Koncertnd siert Slovenskej filharmonie
Slovenskd filharmonia
Pinchas Steinberg, dirigent
Anthony Marwood, husle

Massenet Chérubin, predohra k opere

Britten  Koncert pre husle a orchester d mol op. 15

Berlioz  Fantastickd symfonia / Symphonie

fantastique op. 14

Sprievodné podujatia:
Sobota 20.9.19.00 - Koncertnd sied Slov. filharménie
8. ro¢nik Medzinarodnej
Klavirnej sataze J. N. Hummela
Findle a koncert vitazov

Sobota 27.9.19.00 Balet SND LEEE
Suchon, Pepucha:
Angelika  premiéra

Zmena programu a ucinkujdcich vyhradena!

PREDPREDA] VSTUPENIEK

v Slovenskej filharmonii v budove Reduty, Namestie Eugena Suchona ¢. 1
pondelok 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00, utorok - piatok 13.00 - 19.00

pocas BHS v pracovnych ditoch do 1930, v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom
Tel.: +421 2 20 47 52 93 + e-mail: bhsfest@nextra.sk » www.filharmonia.sk
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